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भूमिका 

हिन्दी के प्राचीन तथा श्र्वाचीन प्रमुख कवियों का श्रालोचनात्मक परिचय प्रस्तुत 
करने के उद्देश्य से 'सुकवि-समीक्षा' का प्रणयन किया गया है । हिन्दी साहित्य का 'आादि- 
काल' जिसे भ्रपश्रंश काल भी कहते है, साहित्यिक समृद्धि की दृष्टि से हीन नहीं है किन्तु 
उस काल की अभिव्यंजना परवर्ती काल से सवंथा भिन्न है, श्रतः हमने इस संग्रह में उस 
काल के किसी कवि की समीक्षा नहीं की है। हिन्दी का अभिव्यंजना सौष्ठव भक्तिकाल 
से निखरना प्रारम्भ हुआ और शने:-शने: भाषा की दृष्टि से वह परिनिष्ठित होता गया । 
भक्तिकाल में निर्गुण, सगुण और प्रेममार्गी शाखा के कवियों में कबीर, सूर, तुलसी, 
जायसी, मीराबाई जैसे समर्थ कलाकार उत्पन्न हुए, फलतः यह काल हिन्दी साहित्य में 
स्वर्णकाल के नाम से प्रसिद्ध हो गया । हमने 'सुकवि-समीक्षा' में इस काल के सभी प्रति- 
निधि कवियों को विस्तारपूर्वक स्थान दिया है। 

भक्तिकाल के बाद रीतिकाल का इतिहास-प्रंथों में स्थान है। रीति शब्द से काव्यांगों 
का बोध होता है किन्तु इस काल के सभी कवि आचार्य कोटि के काव्य-शास्त्री नहीं थे । 
यथार्थ में ग्रधिकांश कवियों की दृष्टि श्रृंगार रस और नायक-नायिका भेद से झागे नहीं 
गई। संख्या की दृष्टि से तो इस काल में शताधिक अ्रच्छे कवि उत्पन्न हुए किन्तु उनमें से 
प्रतिनिधि कवियों का ही हमने चयन किया है। केशव, देव और भूषण इस काल की 
विविध शैलियों के प्रतिनिधि कवि कहे जा सकते हैं। झ्राचार्यत्व का प्रदर्शन करने में केशव 
की समता करने वाला कोई दूसरा कवि नहीं है । रीतिबद्ध कवियों में महाकवि देव का 
सर्वश्रेष्ठ स्थान है। भूषण का स्थान शूंगार विरोधी काव्यधारा प्रवाहित करने के कारण 
मूर्धन्य पर है। वीर रस के भ्रवतार के रूप में भूषण हिन्दी साहित्य में पूजित हैं। इस प्रकार 
प्राचीन कवियों के विशाल समूह में से हमने केवल आठ कवियों का चयन किया है । 

अर्वाचीन कवियों के चयन में व्यक्तित्व एवं प्रवृत्तिगत वेशिष्ट्य का विशेष ध्यान रखा 
गया है। भारतेन्दु युग का प्रतिनिधित्व स्वयं भारतेन्दु हरिश्चन्द्र जितना श्रच्छा करते हैं 
उतना उस युग का अन्य कोई कवि नहीं कर सकता। द्विवेदी यूग में 'हरिश्रौध' और 
मेथिलीशरण गृत ही सब दृष्टियों से प्रतिनिधि कवि हैं । छायावादी युग के प्रतिनिधि 
'प्रसाद ,निराला ,'पन्‍्त और महादेवी की समीक्षा उनके क्रमिक विकास को दृष्टि में रख- 
कर लिखी गई है। माखनलाल और “दिनकर दोनों ही राष्ट्रीय भावनाओं के गायक समर्थ 
कवि हैं । इस प्रकार इन नौ कवियों की आलोचना हिन्दी की श्राधुनिक काव्यधारा का 
सम्पूर्ण चित्र प्रस्तुत करने में सहायक हो सकती है। 

'सुकवि-समी क्षा' का कतिपय विशेषताओं का उल्लेख करना यहाँ भ्रनावश्यक न 
होगा । समीक्षा लिखते समय प्रारम्भ में जीवनवृत्त तथा रचनाश्रों का परिचय दिया गया 
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है, तदनन्तर काव्य-सौष्ठव एवं अभिव्यंजना कला के आधार पर मूल्याडून की शैली से 
सरस एवं सरल भाषा में आलोचनात्मक अध्ययन है। पुस्तक के कलेवर को ध्यान में 
रखते हुए, संक्षेप में, कवि की मूल प्रवृत्तियों का ही पर्यालोचन इसमें उपलब्ध होगा। 
अध्ययन को मौलिक एवं ठोस बनाने के लिए कवियों के श्रन्तरतम में पैठने का पूरा-पूरा 
प्रयत्न किया गया है। साहित्यिक शैली में लिखा कवियों का यह परिचय पाठक को म्‌ग्ध 
कर सके और समीक्षा के नीरस वातावरण से दूर रसलीन होकर वह इन कवियों का 
अध्ययन कर सके, यही हमारा ध्येय रहा है। 

हिन्दी-साहित्य प्रेमी पाठकों तथा विद्यार्थियों ने यदि इस पुस्तक को पढ़कर कवियों 
से परिचय प्राप्त किया तो हम अपना परिश्रम सफल समभेंगे। 


दशरथ ओफमा 
विजयेन्द्र स्नातक 


२2 ॥4] &6 <«ढ? ८ ७० ७ .९) »“७ 


क्रम 
प्राचीन कवि 


. महात्मा कबीर 

» मलिक मुहम्मद जायसी 
. सूरदास 

. तुलसीदास 

. मीराबाई 


केशव 
भूषण 
देव 


अ्र्वाचीन कवि 


. भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 

, अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिओध' 
. मेथिलीशरण गुप्त 

. जयशंकर 'प्रसाद' 

 सूर्यकान्त त्रिपाठी “निराला' 

. सुमित्रानन्दन पन्त' 

. कंवयित्री महादेवी वर्मा 

. माखनलाल चतुर्वेदी 

» रामधारीसिह 'दिनकर' 


१६ 
३५ 
५५ 
७६ 
€ ४ 
१०५ 
११५ 


१३१ 
१४४ 
१५४ 
१६९७ 
१७६ 
१६२ 
२१० 
२२३ 
२३५ 


प्राचीन कवि : डा० दशरथ ओभमा 
अर्वाचीन कवि : डा० विजयेन्द्र स्नातक 


प्राचीन कवि 


१. महात्मा कबीर 
जीवन वृत्त 


संस्कृत और हिन्दी दोनों के प्राचीन साहित्यकारों के लिए यह प्रसिद्ध है कि उनकी 
जन्म या मरण तिथियां निविवाद रूप से प्राप्य नहीं हैं। कबी र भी इस नियम के अपवाद नहीं 
हैं । विभिन्‍न अनुसन्धान-कर्त्ताओ्ों ने विविध रूप से कबीर की जन्म-मरण सम्बन्धी तिथियाँ 
स्थिर करने का प्रयास किया है पर फिर भी यह विवाद ज्यों का त्यों बना है। कबीर ने 
अपने जीवन के विषय में यत्र-तत्र उल्लेख किया है । भ्रतः उनके जीवन पर प्रकाश डालने के 
लिए कबीर के ग्रन्थों और विभिन्‍न विद्वानों के निबन्धों का श्रवलोकन करना भ्रनिवायय है । 

इनके जन्म के विषय में कबी र-पंथियों में यह दोहा प्रसिद्ध है-- 

चोदह सो पच॒पन साल गये, चन्द्रवार एक ठाठ ठये | 
जेंठ सुदी बरसायत को, पुरनमासो प्रगट भये॥ 

इस दोहे के साधारण भ्रर्थ से कबीर का जन्म संवत्‌ १४५४ ज्येष्ठ पृणिमा, सोमवार 
के दिन ठहरता है। परन्तु ज्योतिषियों के भ्रनुसार संवत्‌ १४५४५ की ज्येष्ठ पृणिमा के दिन 
सोमवार नहीं पड़ता । डा० द्यामसुन्दरदा[स का कथन है कि यदि, चौदह सौ पचपन साल 
गये, का प्र १४५५ वर्ष व्यतीत हो जाने पर, ऐसा लें तो संवत्‌ १४५६ की ज्येष्ठ पूणिमा 
उनका जन्म दिन ठहरता हैँ । परन्तु ज्योतिष की गणना के भ्रनुसार उस दिन भी सोमवार 
नहीं पड़ता । संवत्‌ १४५४ की ज्येष्ठ की श्रमावस्था को चन्द्रपवार पड़ता है। बरसायत को, 
वट सावित्री का अ्पश्रंश माना है। 'वट सावित्री का ब्रत भी ज्येष्ठ की ग्रमावस्या को 
होता है। श्रत: उनका जन्म ज्येष्ठ श्रमावस्या चन्द्रवार को मान लेना उपयुक्त होगा । 

कबीर के जन्म के संबंध में कई कथाएं और किंवदंतियां प्रचलित हैं। उनमें से एक 
बहुत प्रसिद्ध है । कहते हैं, काशी में रामानन्द का एक भक्त ब्राह्मण था जिसकी विधवा 
कन्या को स्वामी जी ने पृत्रवती होने का आशीर्वाद भूल से दे दिया । फल यह हुआ कि 
उसे एक बालक उत्पन्न हुआ जिसे वह श्रपनी लज्जा छिपाने के लिए तथा समाज के भय 
से लहरतारा तालाब पर फेंक श्राई। पर सुयोग से थोड़ी ही देर बाद नीरु जुलाहा भ्रपनी 
द्विरागत पत्नी नीमा के साथ उधर जा निकला। इस सुन्दर बालक को देख कर पत्नी के 
मना करते पर भी उसे घर ले झ्राया । यही बालक कालानन्‍्तर में महात्मा कबीर बना । 

मुसलमान घराने में लालित-पालित होते हुए भी कबीर में हिन्दू भाव से भक्ति करने 
की प्रवृति दिन पर दिन प्रबल होती गई। वे राम नाम जपा करते थे और कभी-कभी 


२ महात्मा कबीर 


तिलक भी लगाते थे । उस समय स्वामी रामानन्द का यश चतुदिक फैल रहा था। स्वामी 
जी वर्णाश्रम धर्म के पक्षपाती होते हुए भी अपने विचारों में संकीर्ण न थे। कबीर के 
हृदय में उनकी शिष्यता प्राप्त करने का विचार उत्पन्न हुआ । परन्तु उन्हें एक श्राशंका 
थी कि सम्भवतः वे मुझे मुसलमान जानकर शिष्य न बनावें झ्रत: एक दिन वे रात्रि के 
पिछले पहर में पंचगंगा भ्रथवा मणिकणिका घाट की सीढ़ियों पर जा पड़े जहां से रामानन्द 
जी स्नान करने के लिये उतरा करते थे। स्नान को जाते समय अंधेरे में रामानन्द जी का 
पैर कबीर के ऊपर पड़ गया । रामानन्द जी चट बोल उठे, 'राम राम कह । कबीर ने इसी 
को ग्रुरु मंत्र मान लिया और वे अपने को रामानन्द जी का शिष्य कहने लगे। वे साधुश्रों का 
सत्संग करते श्रौर जीविकार्थ जुलाहे का व्यवसाय भी करते थे । 
कबी र-पंथ में मुसलमान भी हैं । उनका कहना है कि कबीर ने प्रसिद्ध सूफी मुसलमान 
फकीर शेख तकी से दीक्षा ली थी। वे उस सूफी फकी? को ही कबीर का ग्रुरु मानते हैं । 
परन्तु इसमें कोई सन्देह नहीं कि कबीर को राम नाम की दीक्षा रामानन्द जी से प्राप्त 
हुई थी क्योंकि कबीर स्वयं कहते हैं-- 
कह कबोर दुविधा मिटी, गुरू मिलिया रामानन्द, 
ग्रोर काशी में हम प्रकट भये हें, रामानन्द चिताये, 
कबीर ने दूर-दूर तक देशाटन किया । हठयोगियों तथा मुसलमान फकीरों का सत्संग 
किया । फलत: हो सकता है कि सूफी सन्त शेख तकी का उन पर अधिक प्रभाव पड़ा हो । 
इनकी मृत्यु के विषय में भी भ्रनेक मत हैं । भक्त-माल में एक दोहा मिलता है जिसके 
अनुसार संवत्‌ १५४६ में ये काशी से महगर चले गये थे नर वहां श्रगहन सुदी एकादशी को 
स्वर्ग सिधारे थे। यह तिथि ठीक नहीं ज्ञात होती क्योंकि संवत्‌ १५५१ में तो ये सिकन्दर 
लोदी से मिले थे जिसका कबीर ने स्वंय वर्णन किया है। 
कबीर-पंथियों में एक दोहा प्रसिद्ध है --- 
संवत्‌ पन्द्रह सो पछत्तरा, कियो मगहर को गोन । 
माघ सुदो एकादशी, रलो पोन में पोन॥ 
संवत्‌ १५७४ में इन्होंने मगहर को गमन किया और उसी वर्ष माघ शुक्ला एकादशी 
को इनका देहावसान हुआ । यह तिथि ठीक प्रतीत होती है क्योंकि इस में सिकन्दर लोदी- 
जिसका राजत्वकाल संवत्‌ १५७४ से १५८३ तक था,--से मिलना भी सम्भव है। 


रचनाएं 


कबीर के नाम पर चलने वाली पुस्तकों की संख्या कई दर्जनों तक पहुंचती है परन्तु 
इनमें श्रधिकांश वस्तुतः कबीर की लिखी नहीं हैं। कबीर साक्षर नहीं थे ; यह तो वे स्वयं 
स्वीकार करते हँ-- 
मसि कागद छुप्तो नहीं, कलम गही नहीं हाथ । 
ग्रत: कबीर के पदों का उनके शिष्यों ने संकलन किया होगा। इसलिए यह बता सकना 
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कठिन है कि कौन-सी रचना कबीर की है और कौन-सी परवर्ती काल के उनके भक्तों की । 
उनकी रचनाओं का कोई भी संग्रह ऐसा नहीं मिला है जिसके बारे में निस्संदिग्ध होकर 
यह कहा जा सके कि यह उनके समय की रचना है । 

कबीर ग्रन्थावली : श्री श्यामसुन्दरदास द्वारा सम्पादित 'कबीर ग्रन्थावली नागरी 
प्रचारणी सभा काशी द्वारा प्रकाशित, जिसकी आधारभूत प्रति के सम्बंध में यह दावा किया 
गया है कि यह कबी रदास की मृत्यु के १५ वर्ष पहले लिखी जा चुकी थी ग्रत: वह अत्यधिक 
प्रामाणिक हो सकती है। परन्तु आचाये हजारीप्रसाद द्विवेदी ने अपनी “कबीर” नामक 
पुस्तक में यह सिद्ध किया है कि यह दावा गलत है । कारण बताते हुए द्विवेदी जी लिखते 
हैं कि डा० श्यामसुन्दरदास जी ने इस ग्रन्थ के सम्पादन में दो प्रतियों से सहायता ली है 
जिनमें 'क' प्रति १५६१ की बताई जाती है और 'ख' प्रति संवत्‌ १८८१ की। परन्तु 
दोनों में कुछ अन्तर नहीं है। दोनों की लिपि भी एक-सी है अश्रतः प्रो० जुल्स ल्वाख का 
यह अनुमान है कि दोनों के लिपिक समकालीन थे, जिससे जान पड़ता है कि दोनों प्रतियों 
के लेखन-काल में बहुत भ्रधिक अन्तर नहीं हैँ । इसका एक प्रमाण तो यह हैँ कि दोनों 
पुस्तकों में रमेनी शब्द का व्यवहार है जो बहुत बाद में सन्‍त साहित्य में प्रचलित हुआ्ना 
है । सम्भवत: पहली प्रति भी १८वीं शती के अन्तिम भाग में संकलित हुई है। 

आदि गनन्‍्थ के पद : सिक्‍खों के गुरु ग्रंथ साहब का संकलन संवत्‌ १६६१ में माना जाता 
है । इसमें कबीर की बहुत-सी वाणियों का संकलन किया गया है। श्रादि ग्रन्थ से इन वाणियों 
को उद्धृत करके डा० रामकुमार वर्मा ने इन्हें पृथक रीति से मुद्रित कराया है। इस संग्रह 
में ऐसे पद जरूर हैं जो सं० १६०५ तक कबी र-लिखित माने जाते थे । कबीर के पदों का 
सबसे पुराना संग्रह यही हे। परन्तु ग्रन्थ साहब में ही, वही पद जो कबीर के नाम से 
संगृहीत हैं, दूसरे सन्‍्तों के नाम से मिल गये हैं । इससे यह सिद्ध है कि आरादि ग्रन्थ में 
संग्रहीत कबीर के पदों की प्रामाणिकता भी विश्वसनीय नहीं है। फिर भी प्राचीनता 
की दृष्टि से इसका महत्व है। 

बीजक : तीसरा संग्रह, जो प्रामाणिक माना जाता है, बीजक है। यह कबीर-पंथी 
सम्प्रदाय में सबसे ग्रधिक मान्य है। कबीर ने इस ग्रन्थ को अ्रपने दो शिष्यों जगजीवनदास 
गौर भगवानदास को दिया था। भगवानदास द्वारा स्थापित गद्दी इस समय छपरा जिले 
के धनोती मठ में है। वर्तमान बीजक १८वीं शताब्दी में धनोती मठ से प्रकाशित हुआ्ना है, 
ऐसा कहा जाता है। कबीर सम्प्रदाय के सिद्धान्तों को समभने के लिये इस ग्रन्थ को प्रमाण 
माना जाता रहा है। इस पर कई महत्वपूर्ण टीकाएं लिखी जा चुकी हैं, जिनमें दो टीकाएं 
अ्रत्यन्त प्रसिद्ध हैं। एक तो पूरनदास की लिखी हुई टीका है जो पहिले पहल १८६२ में 
प्रकाशित हुई थी । दूसरी टीका रीवां नरेश विश्वनाथसिंह जू देव की है जो प्रथम बार 
बनारस से छपी थी । बीजक की टीकाओ्रों में यह सबसे भ्रधिक पांडित्यपूर्ण है परन्तु इसमें 
साकेतवासी राम का प्रतिपादन है अ्रतएवं सम्प्रदाय में इसका आदर नहीं । 

मान्य विद्वानों ने कबीर की वाणी के तीन भाग किये हें--रमेनी, साखी और सबद । 


ड महात्मा शधोर 


रमेनी : बीजक का भ्रति महत्वपूर्ण श्रंश रमैनी है । इसमें साधारणत: सात-सात 
चौपाइयों के बाद एक-एक दोहा संकलित किया गया है । इनमें से कुछ रमेनियां आदि- 
ग्रन्थ में मिलती हैं जिन्हें किसी राग के नाम से ही लिखा गया है । इससे प्रतीत होता 
है कि ग्रादि ग्रन्थ के संकलित होने तक रमनी शब्द का प्रयोग नहीं होता था। बीजक 
में “यान चौतिसी' तथा आदि ग्रन्थ में 'बावन भ्राखरी' जिनको कहा गया है, कबीर ग्रन्था- 
वली की 'ख' प्रति में उनकी संज्ञा रमनी है। श्रत: यह अनुमान करने में कोई बाधा नहीं 
कि रमेनी शब्द का प्रचलन बाद में हुआ । दोहा-चौपाई में लिखी गई तुलसीदास की 
रामायण से कबी र-पंथियों को अपनी रामायण लिखने का प्रोत्साहन मिला और १८वीं 
ई० शताब्दी में किसी समय दोहा-चौपाई में लिखित पदों को रमनी कहा जाने लगा। 
बाद में चल कर कबी र-पंथियों ने जो कुछ लिखा उसे कबीर कृत रमेनी मान लिया गया। 
इन बातों पर विचार करने से मालूम होता है कि बीजक का वतंमान रूप !१८वीं 
शताब्दी में कभी प्राप्त हुआ होगा । 

साखी : कबीर की रचनाओं में साखी ग्रौर सबद पर्याप्त पुराने हैं । साखी शब्द का 
श्रथ है साक्षो अर्थात्‌ वे वाक्य मानो ग्रुरु के मुख से प्रत्यक्ष उपदेशों के रूप में निकले हैं। गुर 
के उपदेशों को ही गुरु की साखी माना जाता था | ग्रुरु के उपदेशों को चाहे वे किसी भी छन्द 
में हों, साखी कहा जाता था । गोस्वामी तुलसीदास जी ने साखी से दोहे को अलग गिनाया 
हैं---“साखी सबदी दोहरा '-- जिससे दो बातों का पता लगता है। एक तो यह कि सभी दोहे 
साखी नहीं होते और दूसरे यह कि साखी दोहे से भिन्‍न छन्दों में भी लिखी जा सकती है । 

सबद : सबद वस्तुत: गेय पद हैं । इनकी परम्परा बहुत पुरानी है। बीजक में जो पद 
संग्रहीत हैं उनमें खण्डन-मण्डन और ज्ञान की कथनी की प्रवृत्ति श्रधिक है श्र ग्रन्थ साहब तथा 
कबीर ग्रन्थावली में संग्रहीत पदों में भक्ति श्लौर आत्म-सम्पंण के भावों की प्रधानता है । 


कबीर की भाषा एवं रचना शेली 


कबीर साहब की रचनाश्रों के संबंध में विभिन्‍न परम्पराशओ्रों के रहते हुए उनकी भाषा- 
दली निर्णय कर लेना सरल नहीं । जिन लोगों ने इस और प्रयत्न किया है उन्होंने अधिक- 
तर अपने अनुमान का आधार उसी रचना संग्रह को बनाया हैँ जिसकी ओर उनका विशेष 
ध्यान गया है, और ऐसे संग्रहों की भाषा में बहुत कुछ अन्तर पाए जाने के कारण, उनमें 
स्वभावतः मतभेद ही दीख पड़ता है। उदाहरण के लिए 'कबीर बीजक' की भाषा के विषय 
में लिखने वालों का कहना है कि वह बनारस, मिर्जापुर एवं गोरखपुर के आस-पास की 
बोली है। कबीर ग्रन्थावली को देखकर इसकी भाषा को पंचमेल खिचड़ी का नाम दिया 
गया । किसी-किसी को इसमें पंजाबीपन की अधिकता दिखाई पड़ी । 

कबीर बीजक में एक साखी है जिसमें लिखा हैँ कि हमारी बोली पूरब की है। उसके 
आ्राधार पर कुछ लोगों ने कह दिया है कि कबीर तो स्वंय ही श्रपनी भाषा का निरूपण 
करते” हुए पूरबी बतलाते हैं । परन्तु उन्होंने इस साखी के शब्दों पर ध्यान न देकर अरान्ति 
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पैदा कर दी हैं। 
बोली हमारी प्रब की, हमें लखे नहि कोय । 
हमको तो सोई लखे, धर प्रब का होय ।। 
पूरब की' को समभते समय हमें 'धुर' तथा 'लखें शब्द पर विचार करना चाहिए । 
'धुर' शब्द का अर्थ है एक दम दूर और 'लखना' का अर्थ है पहचानना। 'प्रब के त्रर्थ के 
लिए एक और पंक्ति देखिए--- 
प्रब दिसा हंस गति होई, 
है समीप संधि बूझ कोई। 
यहां पर स्पष्ट है कि 'प्रब' शब्द का क्‍या अभिप्राय हो सकता है। इस पंक्ित में 
'प्रब दिशा द्वारा उस स्थिति की शोर संकेत किया गया है, जिसमें जीवात्मा और परमात्मा 
के बीच किसी प्रकार के अन्तर की अनुभूति नहीं रहती । वह दशा सहज साधना से विरले 
जनों को उपलब्ध होती है । उस दशा के लिये 'देस' और “दिसा' का प्रयोग सूफी कवि 
शाह बरकत उललाह 'पेमी' ने भी किया है--- 
हम बासी वा देस के, जहाँ न पाप न पुन्न । 
विदिसा दिसा न होत है, पेमी सुनने सुन्न।॥। 
उनके एक दोहे में 'धुर पूरब' का प्रयोग भी मिलता है--- 
हम पुरब के पुरबिया जात न पूछ कोय। 
जात पांत सो पूछिये, धुर पुरब का होय ।। 
अतः बोली हमारी पूरब की, इस साखी का भ्रर्थ झ्राध्यात्मिक दृष्टिकोण के श्ननुसार 
ही लगाना उचित होगा ! जेसे--हमारा कथन आध्यात्मिक दशा से सम्बंध रखता है 
जिस कारण हमें कोई सम+ नहीं पाता । हमारी बातें वही समभेगा जिसे उसका अनुभव 
भी हो चुका हो । 
कबीर की उपलब्ध रचनाश्रों में भाषा का विवेचन करने से पता लगता है कि उसमें 
शभ्रवधी, भोजपुरी, ब्रज, खड़ी बोली, पंजाबी तथा राजस्थानी का मिश्रित रूप है। कई 
लेखकों ने इस विषय पर भ्रपना मत प्रकट करते हुए उस भाषा को कतिपय भाषाओं का, 
मिश्रण” कह कर छोड़ दिया है। स्व० रामचन्द्र शुक्ल जी कबीर की भाषा पर लिखते 
हैं--““इनकी भाषा सधुक्कड़ी श्रर्थात्‌ राजस्थानी-पंजाबी मिली खड़ी बोली है पर रमैनी 
और सबद में गाने के पद हैं जिनमें काव्य की ब्रजभाषा और कहीं-कहीं प्रबी बोली का 
भी व्यवहार है। 
स्व० शुक्ल जी का सधुक्कड़ी भाषा' शब्द वस्तुत: एक रचना-शली विशेष के लिए 
ही कहा जा सकता है, वह किसी भाषा विशेष का नाम नहीं हो सकता । उनकी भाषा के 
सम्मिश्रण का मूल कारण ढूंढ़ने के लिए हमें उनके समय तक प्रचलित प्रमुख रचना-शैलियों 
पर दृष्टि डालनी होगी । 
कबीर के समय में बहुत से सूफी सन्‍्तों ने श्रपना प्रचार कार्य आरम्भ कर दिया था । 


दर महात्मा कबीर 


इनकी रचनाएं प्रधानत: हिन्दवी में मिलती हैं। कबीर के समकालीन नामदेव की अनेक 
हिन्दी रचनाएं, श्रादि ग्रंथ में संग्रहीत हैं। सन्‍त नामदेव तथा क्ृष्ण मुनि ने अपने-अपने मतों 
का प्रचार उत्तर की ओर पंजाब प्रान्त तक किया था और उनके उपदेशों की भाषा 
'हिन्दी' थी। कबीर से कुछ पूर्व जयदेव नामक एक कवि उड़ीसा में हुए जिनकी रचना से 
कबीर के पद मिलते-जुलते हैं । 

गुरु रामानन्द तथा कबीर के ग्रुरुभाइयों की कुछ रचनाएं आदि ग्रन्थ में मिलती हैं । 
उनकी भाषा में बहुत अन्तर नहीं दीख पड़ता । 

कबीर की सभी रचनाएं अ्रगर भ्रपने मूल रूप में उपलब्ध होतीं तो उनकी भाषा का 
पता लगाना कठिन न था। मुख से निकलने के उपरान्त उनके उपदेशों का प्रचार क्रमश: 
दूर-दूर तक होता गया । श्रद्धालु यात्रियों ने इन उपदेशों को सुदूर पंजाब, ग्रुजरात, राजस्थान 
एवं महाराष्ट्र तक प्रचलित कर दिया, और श्रधिकतर मौखिक रूप में होने के कारण, वे 
सव्वेत्र देशकाल के अनुसार न्यूनाधिक प्रभावित भी होते रहे। तदनुसार उन पर बाहर के 
विविध रंग भी चढ़ते गये । इस प्रकार कबीर की भाषा में परिवर्तन ञ्राता रहा, क्‍योंकि 
उन स्थानों के निवासी उन्हें अपनी-अपनी समभ के अनुसार कंठस्थ तथा लिपिबद्ध कर लेते 
थे | फिर उनकी स्मृति के ग्रनुसार उनका संग्रह भी किया जा सकता था । 

गभिप्राय यह है कि कबीर की भाषा उस समय की प्रचलित भाषा थी, जिसमें कबीर 
तथा उनके समकालीन संतों ने अ्रपने विचार प्रकट किये हैं। वह भाषा 'हिन्दवी'” श्रर्थात्‌ 
पुरानी खड़ी बोली थी, जिसमें पूर्वी हिन्दी तथा ब्रज का प्रभाव भी पड़ा था। 


कबीर का कव्यत्व तथा छुन्द-योजना 


कबीर की उपलब्ध रचनाओं पर जब हम काव्य-प्रकारों के अनुसार विचार करते हैं 
तो पता चलता हें कि उनमें प्रबन्ध-काव्य का अ्रभाव है। उनमें से अ्रधिकांश को तो हम 
मुक्तक अथवा गीत का नाम दे सकते हैं और शेष को अ्रधिक से भ्रधिक निबन्ध-काव्य तक ठहरा 
सकते हैं । मुक्तक ऐसी रचनाओं को कहा गया है जिनमें निहित काव्य-रस का आस्वादन उनके 
पहले व पीछे के पदों की अपेक्षा किये बिना भी किया जा सके । इसी प्रकार गीत वे कहलाते 
हैं जिनकी रचना स्वर, लय एवं ताल को भी ध्यान में रखकर की गई होती है। निबन्ध- 
काव्य इन दोनों से भिन्‍न होते हैं। इनके पद अकेले नहीं श्राते प्रत्युत प्रबन्ध-काव्य की 
भांति, एक से श्रधिक पदों में प्रस्तुत किए जाते हैं जो परस्पर संबद्ध भी रहा करते हैं। 
फिर भी इनमें प्रबन्ध-काव्य का-सा विस्तार नहीं पाया जाता और न इनमें घटना-वैचित्र्य, 
चरित्र-चित्रण आदि जैसी बातों का समावेश रहा करता है । 

कबीर की सभी रचनाओं को शास्त्रीय परिभाषा के अनुसार काव्य नहीं कहा जा 
सकता । उनकी रचना भी शास्त्रीय दृष्टि से नहीं की गई थी। उन्होंने केवल श्रपने भावों की 
अभिव्यक्ति मात्र के लिये पद-रचना की थी। परन्तु उनकी रचनाश्रों में बहुत-सी कृतियां 
उनकी सहज प्रतिभा के कारण काव्य कहलाने योग्य भी बन गईं। उनका प्रमुख उद्देश्य 
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सदुपदेश देना था, और उनका क्षेत्र भी सर्वसाधारण का समाज था। अ्रतः उन्होंने उन्हीं 
काव्य-विधाओं को भ्रपनाया जो उस समय प्रचलित थी । शिक्षित न होने के कारण उनकी 
काव्यकला तथा भाषा में प्रांजलता नहीं ग्राने पाई है। कविता के लिये उन्होंने कविता 
नहीं की । 'हिन्दी साहित्य की भूमिका" में हजारीप्रसाद लिखते हें--कबीर मस्त मौला 
थे, जो कुछ कहते साफ कहते थे । मौज में आकर जो कुछ कहते वह सनातन कवित्व का 
श्रृंगार होता था। वे जो कुछ कहते अनुभवों के आधार पर कहते थे । वे पढ़े-लिखे नहीं 
थे। कविता करना उनका लक्ष्य भी नहीं था फिर भी उनकी उक्तियों में कविता की ऊंची 
से ऊंची शक्ति प्राप्य है। 


छुन्द योजना 


?, साखी / कबीर की रचनाझ्रों में साखियों की संख्या सबसे ग्रधिक है । साखी शब्द 
संस्कृत साक्षी का विकृृत रूप है। साखी का तात्पय उस पुरुष से होता है जो विवाद के निर्णय 
में प्रमाणस्वरूप समझा जा सके। जब हमारे दैनिक जीवन में कभी-कभी नैतिक, आध्यात्मिक 
अथवा व्यावहारिक उलभनें ग्राती हैं श्र भ्रम व सन्देह को दूर करने के लिए, हमें ज्ञान 
के झ्ालोक की आवश्यकता पड़ती है तब ये साखियां हमें सच्चा मार्ग सुभा सकती हैं । 
कबीर बीजक में इसका महत्व दर्शाते हुए कहते हैं -- 

साखो श्रांखो ज्ञान की, समुझ्ि देख मन मांहि, 
बिन साखी संसार का, भूगरा छूटत नांहि, 

साखी की रचना प्राय: दोहों में हुई हो, ऐसा नहीं है । साखी दोहे से भिन्‍न छन्‍्दों में भी 
लिखी जा सकती है । 

२, पद या सबद : कबीर की रचनाश्रों में दूसरा काव्य प्रकार, जो बहुत प्रसिद्ध है 
'पर्द! अथवा, 'सबद है । कहीं-कहीं पर इसे बानी भी कहा गया है। ये पद श्रथवा सबद गेय 
होते हैं और प्राय: इन्हें भजनों में सम्मिलित करते हैं । ये प्रधानत: आ्रात्मज्ञान अथवा भक्ति 
भाव के कारण उमंग आा जाने पर ही रचे गये होंगे, भौर इस कारण से इनमें गेयत्व का गुण 
ग्रा गया है। भ्राकार के विचार से ये छोटे भ्रौर बड़े दोनों प्रकार के हो सकते हैं । 

रे. रमेनी / रामायण शब्द का क्रमश: रमेन, रमैनी बन जाना स्वाभाविक है। 
रमनियों की रचना दोहे-चौपाई में की गई पाई जाती है श्रौर इनका विषय प्रधानतः वर्ण 
नात्मक है। 

०. बावनी : बावनी नामक काव्य-प्रकार की विशेषता यह हैं कि इसकी रचना हिन्दी 
की वर्णमाला के अ्रक्षरों को ध्यान में रखते हुए की गई है। हिन्दी वर्णमाला में १६ स्वर 
३५ व्यंजन तथा ऊ मिला कर कुल ५२ श्रक्षर माने जाते हैं। कबीर ने स्वयं कहा है :--- 

बावन शभ्राखर जोरे प्रांनि, एको प्राखर सकया न जानि, 

दूसरे भश्राखर से 'अक्षर' ब्रह्म का तात्पये है। 

५. चोंतीसा / इस चौंतीसा में हिन्दी के स्वरों तथा ऊ का परित्याग कर दिया है 
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जिससे वर्णों की संख्या ३४ रह जाती है और चौंतीसा नाम सार्थक हुश्रा है । ज्ञान चोंतीसा 
में चौपाई छन्द का प्रयोग किया गया है। 

६. थिंती / थिती तिथि शब्द का रूपान्तर है जिसका श्रभिप्राय प्रतिपदा श्रादि विभिन्‍न 
तिथियों से है । परवा से पृणिमा तक की तिथियों से यह काव्य-प्रकार चलता है । कुल मिला- 
कर ३६ पंक्तियों में समाप्त होता है। इस रचना का विषय साधना से सम्बन्ध रखता है। 

७. बसंत : बसंत फाग का दूसरा नाम है। फाग्रु काव्य की परम्परा पुरानी परम्परा 
है। फाग का ही नाम आजकल होली, घमार तथा बसंत पड़ गया है । इसमें गम्भी रता की 
कमी होती है । यह पद्य लोक गीत जैसे जान पड़ते हैं । 


कबीर साहित्य के कुछ परम्परागत पारिभाषिक दब्द 


कबी र-साहित्य में कुछ ऐसे शब्दों का प्रयोग है जिनका कुछ न कुछ विशेष अर्थ होता 
है, जिनके जाने बिना कबीर के साहित्य को समझना कठिन है। अतः उनके समभने पर 
ही हमारा काम चल सकता है। यहां पर स्पष्टीकरण के उद्देश्य से हम कतिपय शब्दों की 
व्याख्या करना ग्रावश्यक समभते हैं । 

अजपा जाप * अजपा जाप को कभी-कभी सहज जाप भी कहते हैं । इसमें सभी प्रकार 
के बाह्य साधन जैसे माला का फेरना, अंग्रुलियों पर नामों का गिनना तथा जोर से नामो- 
च्चारण करना त्याग दिए जाते हैं। बौद्ध सिद्धों की साधना-पद्धति में तांत्रिक बीजार्थ तथा 
हठयोग दोनों के समन्वय द्वारा नाम स्मरण के परम्परागत विधान को बज्र-जाप, कहा करते 
थे। नाथपंथियों ने इसका नाम अजपा जाप रक्‍्खा । इसमें इवास-निरोध के अश्रनन्तर मन को 
शून्य में केन्द्रित करते हुए 'सो5हम्‌' का ध्यान किया जाता हैँ। यही सोहहम्‌ क्रमश: हब्द- 
ज्योति में परिवर्तित होकर शून्य के अ्रन्धकार को दूर कर देता है। कबीर ने इसे सहज 
जाप भी कहा है। वस्तुतः नि:शब्द अ्रथवा पूर्ण रूप से मौन रहकर जप करने को अजपा 
जाप कहा गया हैं। 

अनहृद नाद : भ्रनहद नाद विशेषत: उस विचित्र ध्वनि के लिए आया है जो मानव- 
दरीर के भीतर आप से श्राप उठती रहती है । इस नाद के श्रवण के लिए साधना की आव- 
ए्यकता होती हैँ । योगी जब समाधिस्थ होता है तो उसके शून्य ग्रथवा श्राकाश ब्रह्म रन्ध्र के 
समीप के वातावरण में एक प्रकार का संगीत होता है जिससे वह मस्त होकर ईश्वर की 
ओर ध्यान लगाये रहता है। यह ब्रह्म रन्ध्र में निरन्तर होता रहता है। 

अमृत : ब्रह्म रन्ध्र में स्थित सहक्न-दल कमल के मध्य में एक योनि है, जिसका मुख 
नीचे की ओर होता है । उसके मध्य में चन्द्राकार स्थान है जिससे स्व भ्रमृत का प्रवाह होता 
है । भर मनुष्य को दीर्घायु बनाने में सहायक होता है। जो प्राणायाम के साधनों से श्रन- 
भिन्ञ हैं उनका अमृत-प्रवाह मूलाधार चत्र में स्थित सूर्य द्वारा शोषण कर लिया जाता है। 
इसी अमृत के नष्ट होने से दरीर वृद्ध बनता है। यदि भ्रम्यासी कंठ को बंद कर इस भ्रमृत 
का प्रवाह रोक ले तो उसका उपयोग ह्वारीर की वृद्धि ही में होगा। उसी भ्रमृत-पान से वह 
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अपने शरीर को जीवन की शक्तियों से पूर्ण कर लेगा और यदि उसे सांप भी काट ले तो 
उसके शरीर में विष का संचार न होगा । 

उन्मनि : साधना-सम्बन्धी ग्रन्थों में यह समाधि का पर्यायवाची माना गया हैं । योगी 
जब समाधि की उन्मनि स्थिति पर श्रा जाता है तो मग्न होकर रस का पान करता है । 

खसम ४ कबीर ने 'खसम' शब्द का प्रयोग पति के लिये किया है। यह अरबी शब्द 
है। संसारी जीवों को उपदेश देते हुए बताया है कि तुम खसम-परमात्मा के प्रति उत्तर- 
दायी बनो। 

गयन और शून्य / कबीर की रचनाओं में शून्य और गगन प्राय: एक दूसरे के पर्याय 
से हें। गगन शरीर के भीतर का वह श्राकाशवत अन्तराल बन गया है जिसमें ज्योतिर्मय 
तत्व का प्रकाश दीख पड़ता है और जहां से ग्रनहद की ध्वनि भी सुनाई पड़ती है। 

नाद और बिन्दु : कबीर बिन्दु को उत्पत्ति का मूल कारण मानते हैं । नाद और बिन्दु 
दोनों का ही एक साथ प्रयोग भी किया है--वे इन्हें सृष्टि का उपादान कारण मानते थे । 
उनका कहना है कि जब नाद में बिन्दु का लय हो जाता है तभी गगन के श्रन्तराल में भ्रनहद 
की ध्वनि सुनाई पड़ने लगती है । 

निरंजन : कबीर ने “निरंजन” शब्द का व्यवहार भारतीय दाशंनिक सिद्धान्त तथा 
नाथ-पंथ के अनुसार ही किया है। निरंजन को राम का ही एक भ्रन्य नाम बतलाते हुए 
कबीर ने उस नाम की सार्थकता की ओर संकेत किया है श्रौर कहा है कि जो कुछ इस जगत्‌ 
में दीखता है वह सभी अंजन है और निरंजन इससे न्‍्यारा है। अ्रंजन से उनका श्रभिप्राय 
माया है। 

सुरित और निरति ; सुरति स्मृति का अ्रपञ्रंश है श्र निरति निवृति का । 


कबीर : सिद्धान्त और साधना 


कबीर की उपलब्ध रचनाओं का अध्ययन करने पर पता चलता है कि बे किसी भी 
सिद्धान्त को निर्श्रान्त रूप से सर्वमान्य मानकर नहीं चले हैं । उनका रामानन्द स्वामी के 
शिष्य होने के कारण हिन्दू धर्म का अनुयायी या वेष्णव होना भी स्वाभाविक है। कुछ लोग 
इन्हें वेदान्ती मानते हैँ, क्योंकि इष्टदेव के लिए इन्होंने बार-बार भ्रगम, श्रगोचर और भ्रकथ 
जैसे शब्दों का प्रयोग किया है। योग-साधन की चर्चा इनकी रचनाश्रों में देखकर इनका योगी 
होना भी विद्वानों ने सिद्ध किया है श्रोर उनका सम्बन्ध नाथ-पंथियों से जोड़ा है। वे मुसलमान 
थे और मुसलमानी प्रभाव में पले थे, इसमें कोई सन्देह नहीं है। शून्य, मधि, निरंजन झादि 
शब्दों को देखकर उन पर बोद्ध-धर्म का प्रभाव भी माना गया है। 

वास्तव में कबीर की रचनाश्रों में विभिन्‍न मतों की रचना दौख पड़ती है। उनकी 
दृष्टि ऐसे लोगों पर थी जो धर्म के ठेकेदार थे परन्तु उनकी करनी और कथनी में महान्‌ 
भ्रन्तर था। उन्होंने 'बेद' तथा 'कुरान' धर्म-प्रन्थों को भूठा नहीं ठहराया वरन्‌ उनकी मूल 
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बातों पर विचार न करके ग्रन्धाधुन्ध उनका अनुसरण करना अधम बतलाया है-- 
बेद कतेब कहो क्यूं झूठा, झूठा जो न विचार । 


दाहंनिक सिद्धान्त 


परमतत्व : साधारण रूप से कबीर निगुण ब्रह्म के आ्रराधक माने जाते हैं परन्तु भ्रनेक 
स्थलों पर सग्रुण और निर्गुण दोनों से परे एक ग्रलक्ष्य पुरुष को मानते हँ-- 
मेरा साहब एक है दृजा कहा न जाय । 
निगुण-सगण से परे तहां हमारे ज्ञान॥ 
ओझर-- राजस तामस सात्विक इनते श्रागे सोई। 
तथा--- नाद बिन्दु भ्रगम भ्रगोचर, पांच तत्त तें न्यारा। 
तीन गुनन ते भिन्‍न है पुरुष प्रलख प्रपारा ।। 
कबी रदास ने उस अलक्ष्य पुरुष के कई नाम लिखे हें---राम, हरि, केशव, माधध, 
गोविन्द, नन्दनन्दन, शून्य, खालिक, अ्रलख, निरंजन, अक्षय पुरुष श्रादि । भर्तार, दुलहा, 
स्वामी, पति और खसम आदि शब्दों का भी उन्होंने व्यवहार किया है। उनका अक्षर पुरुष 
कथन की वस्तु नहीं है केवल अनुभव का विषय है। 
'कहिबे की वस्तु नहीं देख्या ही परवान' 
सारा संसार उसी द्वारा उत्पन्न है तो उसके लिये कोई प्रिय अप्रिय नहीं, सारा संसार 
उसकी लीला का विस्तार है जिसे जब चाहे समेट कर वह अपने में मिला लेता है। यही 
सृष्टि एवं प्रलय का रहस्य है। सृष्टिकर्ता में ही सृष्टि है और सृष्टि में सृष्टिकर्ता ओत- 
प्रोत है । 
जीव-तत्व : जीव-तत्व ब्रह्म-त्तत्व अथवा परमतत्व से भिन्‍न नहीं है यह उसी में ग्रा 
जाता है । 'हरि में पिंड है और इस पिड में ही हरि है! और वह स्वंमय तथा निरन्तर विद्य- 
मान है। शरीर के भीतर विद्यमान आत्मा को केवल ब्रह्म का अंश रूप माना है। जीव- 
तत्व मूलतः: परम-तत्व ही है। उसमें दीख पड़ने वाली सारी विभन्‍नताएं मिथ्या और भ्रमा- 
त्मक हैं । 
माया तत्व £ कबीर माया की सत्ता को स्वीकार करते हैं। वे माया के दो रूप मानते 
हैं । माया के दुई रूप हैं सत्य मिथ्या संसार',--माया के दो रूप मिथ्या माया और सत्य 
माया | सत्य माया ईइ्वर प्राप्ति में सहायक और मिथ्या माया बाधक होती है--- 
माया दुई भांति देखो ठोक बजाय । 
एक गहावे रास एक नरक ले जाय ॥। 
माया के प्रति कबीर ने साधकों को विशेष चेतावनी दी हँ-- 
कबोर माया मोहिनी हरिस्‌ कर हराम, - 
और-- साया महा ठगिनो हम जानी 
निरग॒न फांत लिये कर डोले, बोले मधुर बाना। 
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माया का जाल बहुत कुछ दृढ़ है। उसके फंदे से बचना सरल नहीं। माया विषय- 
वासनाओं की जननी है । काम, क्रोध, लोभ, मोह और मत्सर उसके पांच पुत्र हैं जो मनुष्य 
के अ्धः:पतन के कारण हैं। हो सकता हूँ कि जिसे सूफी मत में 'शतान' कहा गया है वही 
कबीर में माया हो | शैतान इबादत में बाधक होता हूँ वैसे ही माया भवित में । 
कबीर का परमतत्व वेदान्त में ब्रह्म हैं। कबीर का ब्रह्म प्रेम पर रीमता है ग्रत: 
वेदान्त में विरक्ति की भावना प्रधान हूँ कबीर पंथ में रति की । भक्ति के लिए जीव की 
सत्ता ब्रह्म से श्लग होनी चाहिये अ्रत: कबीर अद्वेत मानते हुए भी ब्रह्म प्राप्ति से पूर्व ब्रह्म 
और जीव में व्यावहारिक भेद मानते हैं। उनका भ्रद्वत विशिष्टाह्वत से ग्रधिक मिलता हैं 
परन्तु उसमें इतना अन्तर है कि विशिष्टाद्वत में मुक्तावस्था में जीव की सत्ता ब्रह्म से भिन्न 
रहती हँ और कबी र-पंथ में ब्रह्म-प्राप्ति पर एक हो जाती है। 
दरियाव को लहर दरियाव है जी, 
दरियाव श्रौर लहर में भिन्‍न कोयम । 
उठे तो नीर पंठ तो नीोर है, 
कहो दूसरा किस तरह होपम। 
उसी नाम को फर के लहर धरा 
लहर के कहे क्‍या नोर खोयम। 
जल हो फेर सब जल है ब्रह्म में 
ज्ञान करि देख कब्बीर गोयम। 


सामाजिक सिद्धान्त 


कबीर साहब ज॑से सन्त प्रकृति वाले व्यक्ति के लिए समाज की दुव्यंवस्था की ओर 
ध्यान देकर दुखी लोगों को दशा सुधारने का प्रयत्न करना स्वाभाविक था और इसके 
लिये उन्होंने कतिपय सिद्धान्त भी स्थिर किए थे। उन्होंने अपने जीवन का लक्ष्य बना 
रक्‍्खा था कि में अपने अनुभवों का लाभ उठाने के लिए दूसरों को भी आमंत्रित करूँ। 
उनका कहना हूँ कि परमात्मा ने ही स्वयं यह उचित समभा कि मैंने जो कुछ अनुभव प्राप्त 
किए हैं, उन्हें में श्रपनी साखियों द्वारा व्यक्त करदं जिनसे संकेत ग्रहण करके वे सभी लोग 
पार हो जाएं जो आज संसार के समुद्र में मगन दीख पड़ते हैं । 
हरि जो यहै विचारिया, साखी कहो कबोर। 
भोसागर में जीव है, जे कोई पकड़े तीर॥ 
कबीर के समय में अनेक धर्म और सम्प्रदाय प्रचलित थे। हिन्दू मुसलमान ये दो 
नाम भ्रनेकों कगड़ों की जड़ थे। अपने विषय में कबीर का कथन है--- 
हिन्दू कहूं तो में नहीं, मुसलमान भी नाहि। 
पांच _ तत्त का पृतला, गेबी खेले माहि।। 
कबीर ने देशाटन करके जान लिया कि सभी सम्प्रदाय भ्रन्धानुकरण करने वाले हैं। 
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अपने ही सम्प्रदाय को सर्वश्रेष्ठ मानकर दूसरे को हीन बतलाते हैं। जिसके परिणाम- 
स्वरूप घृणा और द्वेष भाव बढ़ता हूँ । वास्तव में न कोई हिन्दू हैं और न कोई मुसलमान- 
ये नाम मनुष्य जनित हैँ--- 
हिन्दू तुरक झठि कुल दोऊं 
कहे कबीर राम भजहूं रे हिन्दू त्रक न कोई । 
स्पष्ट शब्दों में लोगों को चेतावनी दी कि वे दोनों ठीक मार्ग पर नहीं हैं, पथ-म्रष्ट हें । 
धरे-- इन दाउन राह न पाई, 
ग्रथवा --. हिन्दू कहै मोहि राम पियारा-तुरुक कहे रहिमाना । 
झापस मंह दोऊ लरि लरि मृए धरम काहू नहीं जाना ॥। 
कहुहि कबीर वे दोनों भूले, राम किनहु न पाया । 
वे खस्सी वे गाय कटावें, वादिहि जन्म गवाया ।॥। 
कबीर के समय में समाज में झ्ननेक प्रकार की विषमताएं विष के समान व्याप्त हो गई 
थीं; जिनके कारण जाति-पांति के नाम पर अनेक छोटे-छोटे सम्प्रदाय बनते जा रहे थे । 
हिन्दुओं में वर्ण-व्यवस्था के भ्रतिरिक्त अनेक उपजातियां थीं जिनमें छुम्माछृत, खान-पान, 
चौका-बर्तन का भेदभाव फला था। मुसलमानों में सिया, सुन्‍्नी, काजी, सय्यद आदि अ्रनेक 
सम्प्रदाय प्रचलित थे जिनका कबीर ने कटु शब्दों में विरोध किया है । सांई के सब जीव 
हैं' की घोषणा करते हुए उन्होंने सब धर्मों के विरोध को शान्‍्त किया है । 'सर्ब जीव साईं 
के प्यारे! कह कर कबीर ने समानता का प्रतिपादन किया-- 
जात पांत पूछ नहि कोई । हरि को भज सो हरि का होई । 
कबी र समाज-सुधारक के साथ-साथ व्यक्तिगत साधना के उम्र प्रचारक थे । कबीर ने 
साधु-सन्त, धर्मी-अधर्मी, योगी-गृहस्थी, धनी-निर्धन, ऊंच-नीच, पंडित-मू्ख, काजी-मुल्ला, 
पदाधिकारी-सेवक सबको उपदेश दिया है कि उन्हें सदेव सदाचरण करना चाहिए और 
वाह्याडम्बर से दूर रहना चाहिए । 
कबीर मानसिक शुद्धि को श्रेयस्कर मानते हैं । शुद्ध मत से नाम जपना ही धम्म का मूल 
तत्व है । वाह्माडम्बर व्यर्थ है । ये सब कार्य तो दुनिया को दिखाने के हें, राम को रिभाने 
के नहीं । मन की शुद्धि के साथ-साथ अहिसा, दया आ्रादि से युक्त सरल और सच्चे जीवन 
को ही कबीर धामभिक जीवन मानते हैं । किसी को कटुबंचन कहना भी हिंसा में सम्मिलित 
ह्‌ ननजन>+ 
साधु भया तो क्या भया बोले नह विचारि | 
हते पराई भ्रातमा जीभ बांधि तरवारि॥। 
कबीर के अनुसार सच्चा धर्म वही है जो केवल मनुष्यों के प्रति नहीं वरन्‌ जीव-मात्र 
के प्रति प्रेम-भावना की प्रेरणा करता है । कबीर प्रेम की महिमा गाते नहीं थकते-- 
यह तो घर है प्रेम का, खाला का घर नाहि | 
सीस उतारे भुईं धरे, तब पेठे घर माहि | 
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प्रेम ना बाड़ो ऊपजे, प्रम ना हाट बिकाय । 
राजा परजा जेहि रुचे, सीस देह ले जाय ॥। 

प्रेम पियाला जो पिये, सीस दच्छिना देय । 
लोभी सीस न दे सके, नाम प्रेम का लेय ॥ 
पढ़-पढ़ कर सब जग मुप्ना, पंडित भया ना कोय । 
ढाई श्रक्षर प्रेम के, पढ़े सो पंडित होय ॥ 


कबीर की साधना 


डा० रामकुमार वर्मा तथा हजारी प्रसाद द्विवेदी कबीर के साधनापथ में हठयोग का 
प्रमुख स्थान नहीं मानते । उनका कथन हैं कि जो लोग साधना पथ में हठयोग का प्रमुख 
स्थान मानते हैं, वे भ्रम में हैं। सन्‍्तमत ने जिस साधना पथ का अ्रनुकरण किया हैँ उसकी 
सहज भावना में हठयोग के समस्त प्रतीक रूपक से अ्रधिक कुछ नहीं माने जा सकते । 
सन्त मत की मूलभावना तो---सनन्‍्तो सहज समाधि भली में ही सन्निहित है। रामानन्द 
स्वामी के सम्पर्क में श्रा जाने के पदचात्‌ कबीर ने सहज-समाधी की दीक्षा ली । कबीर ने 
ग्रपनी एक साखी में बतलाया हैँ कि वास्तव में सहज समाधी के ही अ्रभ्यास में मेरे मत 
का सारआ जाता है। उन्होंने खुली श्रांखों से भगवान का रूप निहारा, खुले कानों से 
अनहद नाद सुना; उठते-बैठते सभी प्रकार से समाधि का आनन्द पाया; और उल्लसित 
हो यह घोषणा की--- 
साधो, सहज-समाधि भली। 
गुरु प्रताप से ऊपजी, दिन दिन श्रधिक चली ।' 
आचार द्विवेदी जी ने अनेक उद्ध रण देकर सिद्ध किया है कि कबीर की सहज भावना 
भक्ति मार्ग का ही रूप हे । भक्ति की अन्तिम अवस्था अ्रभेद भाव की स्थिति में पहुंच कर 
अपनी सुध-बुध नहीं रखती और जिसमें स्वानुभूति की स्थिति श्रा जाती है जिससे 'पाला 
गलि पांणी भया, ढुलि मिलिया उस कूलि', हो जाता है अर्थात बूंद समुद्र में खो जाती है भौर 
लाख प्रयत्न करने पर भी नहीं मिलती । उस समय केवल यही कहना पड़ता है- 
मेरा मुझ में कछ नहीं, जो कुछ है सो तेर। 
तेरा तभको सॉंपता, क्‍या लागे है सेर॥ 
ज्ञान-मार्गियों का निर्गुण केवल नीरस चिन्तन का ही विषय है पर कबीर ने इस शुष्क 
चिन्तन को प्रेम का पुट देकर रसमय बना दिया है। 
कबीर की साधना-पद्ध ति में ग्ररु का स्थान बहुत ऊंचा माना गया हैँ। उनका पद 
भगवान से बढ़कर माना जाता है क्योंकि गुरु-कृपा से ही भगवान मिल सकता है। 
गुरू गोविन्द दोऊक खड़ काके लागू पांय। 
बलिहारी गुरू भ्रापने जिन गो विन्द दियो मिलाय ।॥। 
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तथा 
हरि के रूठे ठौर है, गुरू रूठ नहि ठोर। 
गुरु के बिना गत नहीं, में कबीर का असीम विश्वास हैं। 
कबीर ने परमतत्व के सहज रूप को ही सबके सामने रखा, उसकी सहजानुभूति के 
लिए सबको प्रेरित किया । इस प्रकार की सहज साधना द्वारा ही भ्रभीप्ट सुख एवं आनन्द 
की उपलब्धि का मार्ग सुभाया । 


कबीर का रहस्यवाद 


“'रहस्यवाद' शब्द काव्य की उस धारा विशेष को सूचित करता है, जो विश्वात्मक 
सत्ता की प्रत्यक्ष, गम्भीर एवं तीत्र अनुभूति के साथ सम्बंध रखती है। जब गअनुभूति की 
तीक्नता अत्यधिक हो जाती है तो अनुभवकर्ता को अनूभूत वस्तु के साथ पूरे तादात्म्य का 
भान होने लगता है। द्वत परक संस्कारों के रहते हुए भी उसके उदगारों में अभ्रद्वेत सूचक 
भावों का समावेश हो जाता है । यही रहस्यवाद की विशेषता है जो उसे अन्य काव्य- 
धाराओं से पृथक करती है। 

रहस्यवादी कवि की अनुभूति उसे एक दाशनिक अद्वतवादी की कोटि में ला देती 
है। परंतु रहस्यवादी कवि की दृष्टि में अ्रद्वतवाद अथवा द्वतवाद का प्रश्न कोई महत्व 
नहीं रखता । रहस्यवाद उस लक्ष्य की ओर संकेत करता है जो पूर्णाह्त एवं हत के 
मध्य स्थित प्रत्यक्ष दीख पड़ने वाले विरोधी भावों का सामंजस्य करना चाहता है और 
जिसकी रहस्यमयी स्थिति को स्पष्ट शब्दों में प्रकट करना श्रत्यन्त कठिन होता है । 

कबीर का दाशनिक दृष्टिकोण शंकर का अद्वत है। वे केवल एकमात्र एवं निरपेक्ष 
परम के अस्तित्व में विश्वास रखते थे श्रौर जगत को अनित्य एवं भ्रमात्मक माना करते 
थे । उसका परिचय देते हुए कहते हें-- 

“वो है तेसा वोहो जाने, श्रोहो भ्राहि भ्राहि नहीं भ्राने ।” 

काम चलाने के लिए उस अगोचर एवं अगम्य वस्तु का वर्णन शब्दों द्वारा कर 

सकते हें-- 
बोलन के सुख का रन, कहिये सिरजनहार ।' 

विद्वान्‌ लोग रहस्यवाद की तीन स्थितियां बताते हैं । पहली, जब व्यक्ति विशेष अ्रनन्त 
दक्ति से अपना सम्बंध जोड़ने के लिए उत्सुक होता है। सांसारिक बन्धनों तथा नियमों 
से दूर पहुंचता है। वहां पहुंचकर दिव्य त्रिमूरतियों को देखता है। 

दूसरी स्थिति में श्रात्मा परमात्मा से प्रेम करने लग जाती हैं । वह प्रेम इतना प्रबल 
होता है कि उसके सामने संसार की दूसरी चीजे स्थिर नहीं रह सकतीं । उसके झ्रागे वासना 
नहीं ठहर सकती । 

तीसरी स्थिति रहस्यवाद की चरम सीमा कहलाती है। इस ग्रवस्था में आत्मा और 
परमात्मा का एकीकरण हो जाता है श्रौर फिर उसमें भिन्‍नता नहीं रहती । 
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सूफियों की प्रेम गाथाश्रों का श्राधार भी यही तीन स्थितियां हैं । जायसी के पदुमावत 
के अ्रनुसार रत्न से पदमावती की रूप चर्चा को सुनकर उसकी ओर ग्राकषित होता है यह 
पहिली स्थिति है। फिर पदमावती को पाने के लिए भ्ननेक प्रयत्न करता है। राज्य छोड़कर 
कष्ट को सहन करता हुआ सिंहलद्वीप में पहुंचता हैं। इस पथ पर उसे श्रनेक कष्ट सहने 
पड़ते हैं । पर प्रेम के सामने वे सब तुच्छ प्रतीत होते हैं। श्रन्त में वह पदमावती को पा 
लेता है। यह उसकी श्राखिरी स्थिति है। सारी प्रेमगाथाओ्रों की रचना का आधार यही 
होता है। 

कबीर के रहस्यवाद का ग्राधार शंकर का वह अद्वत है, जिसमें आत्मा और परमात्मा 
की वस्तृत: एक हो सत्ता है। माया के कारण उनमें भिन्‍नता आ गई हूँ । स्वयं भगवान्‌ ने 
गीता में कहा है--- 

मंवांशो जोवलोके जीवभूतः सनातनः ॥ १४५ श्र०, ७. 

जीवलोक में जो सनातन जीव है वह मेरा ही अंश है। अंश और अंशी कभी भिन्‍न 

नहीं हो सकते । केवल देह झादि के भेद से उसमें विभिन्‍नता आरा जाती है। ज॑से 


जल में कम कंभ में जल है बाहर भीतर पानो। 
फूटा कुंभ जल जल हो समाना यह तथ कथो ज्ञानी ॥। 
अहम्‌ ब्रह्मास्मि' तथा 'सोहहं श्रादि वेद वाक्य जीव और ब्रह्म का ऐक्य प्रतिपादन 
करते हैं । 
सूफी मत के अनुसार आत्मा जब परमात्मा में मिलने के लिए भ्रग्रसर होती हैँ तब 
उसे चार अवस्थाएं पार करनी पड़ती हैं । 
१. शरियत 
२. तरीक़त 
३' हकीकत 
४. मारिफत 
अन्तिम अवस्था में जाकर श्रात्मा और परमात्मा का सम्मिलन होता है। सूफी मत 
के अनुसार ईश्वर की भावना स्त्री रूप और भक्‍त की भावना पुरुष रूप में की जाती है । 
परन्तु अद्वतवादी ईश्वर को पुरुष और अपने झ्राप को स्त्री मानकर साधन करते हैं । 
श्रात्मा जब परमात्मा के पास पहुंचती है तो उसकी देवी शक्ति के कारण हतबुद्धि-सी 
हो जाती है। वह नहीं समझ सकती कि परमात्मा क्‍या है, कसा है, वह उसका रूप प्रकट 
नहीं कर सकती। कबीर ने उसका वर्णन 'गूंगे के गुड़ के समान कहकर किया है। कुछ 
समय ठहरने के बाद जब उसमें बुद्धि श्राती है और कुछ कहने का साहस करती है तो एक 
दम पुकार उठती है -- 


'कहहि कबीर पुकारि के, भ्रदभुत कहिए ताहि' 
यहां आत्मा सत्पुरुष का रूप देख-देख कर मुग्ध हो जाती है। धीरे-धीरे आात्मा 
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परमात्मा की ज्योति में लीन होकर विश्व की विशालता का अनुभव करती है -- 
लालो मेरे लाल को जित देखो तिस लाल। 
लालो देखन में गई में भी हो गई लाल ॥॥ 
यह स्थिति बढ़ते-बढ़ते प्रेम की इस अवस्था तक पहुंच जाती हूँ कि आत्मा स्वयं पर- 
मात्मा की स्त्री बन कर उसका एक भाग बन जाती हँ-- 
कहहि कबीर सब नारो रास को, भ्रविचल पुरुष भरतार । 
आत्मा और परमात्मा में एक प्रकार का मिलन हो जाता है और एक के विनाश से 
दूसरे का विनाश और एक के भ्रस्तित्व से दूसरे का अस्तित्व सार्थक होता है-- 
हरि भरि हैं तो हम हूं भरि हैं । 
हरि न भर हम काहे को भरि हैं।। 
इस प्रकार रहस्यवाद की पूरी ग्रभिव्यक्ति हम कबीर की कविता में पाते हैं । 


कबीर की प्रतीक योजना 


कबी र सिद्धहस्त कवि बनने के इच्छुक नहीं थे । कवि कर्म उनके लिये महत्वपूर्ण भी 
नहीं था । ऐसी दशा में यह अनुमान करना कि प्रतीक योजना जैसा साहित्यिक प्रयत्न 
उन्होंने जान-बूक कर किया, उचित नहीं । प्रतीकों का प्रयोग एक ऐसी प्रक्रिया है जिसे 
मनुष्य अपने भावों की यथेष्ट ग्रभिव्यक्ति के लिए बहुत दिनों से प्रयोग में लाता आया है, 
आर जिससे उसके मानसिक व्यापारों पर किचित्‌ विचार करने से बहुत स्पष्ट हो 
सकता है। कुछ दाशेनिक साधना सम्बंधी विषय ऐसे हैं जिनका समुचित वर्णन किसी 
भाषा द्वारा नहीं हो सकता । भ्रतः: उनको समभाने के लिए अप्रस्तुत को सामने लाकर उसके 
सहारे प्रस्तुत का स्पष्टीकरण किया जाता हैं और इस प्रकार विषय बोधगम्य हो जाता 
हैं। यह सन्‍त कवि अपनी आध्यात्मिक भश्रनुभूति को समुचित रूप से व्यक्त करने के लिये 
उन लौकिक स्तर के अनुभवों को खोजते हैं जिनकी प्रवतियों के साथ उसका अधिक से 
ग्रधिक साम्य दीख पड़ता है और जिनसे सभी परिचित भी हों। इस प्रकार के अभि- 
व्यक्ति परक प्रयोगों को ही साहित्यिक भाषा में प्रतीक योजना का नाम दिया है। 
हरि जननी में बालिक तेरा, 
काहे न भ्रवग॒ण बकसहु मोरा॥। 
सुत पभ्रपराध करें दिन केते। 
जननी के चित रहें न तेते ॥ 
कर गहि केरा करं जो धाता। 
तऊ नहेत उतार माता ॥ 
कहे कबीर एक बद्धि विचारी। 
बालक वुली दुखी मह॒तारी॥ 
व.बीर ने 'साहिब' का प्रतीक जननी माना है और उस शब्द में निहित मातृत्व का 
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भाव जागृत किया है। उस माता का हृदय अपने बालक का अ्रपराध नहीं देखता श्रौर सह- 
संवेदन के कारण उसके दुखों को स्वयं भेलती है। श्रपराध उन संस्कारों का प्रतीक है 
जिनके कारण हम झ्रावागमन के चक्कर में पड़े रहते हैं । 

उदाहरण अपेक्षाकृत ग्रधिक संख्या में मिलते है । 


कबीर की उलटबांसियां 


कबीर भ्रपनी उलटबांसियों के लिए बहुत प्रसिद्ध है। उलटबांसी शब्द की व्युत्पत्ति 
कैसे हुई और इसका व्यवहार कब से होता ञ्रा रहा है, भ्रभी अनिश्चित है । इसी का प्रयोग 
गुरु गोरखनाथ में 'उलटी चरचा' के रूप में मिलता है। कुछ लोगों ने इसे 'विपरयय' भ्रथवा 
केवल “उलटी' शब्द के द्वारा व्यक्त किया है। तथा उलटबांसी शब्द को उलटा एवं अंश 
जैसे दो शब्दों को जोड़कर बनाया गया है; जिसका तात्पर्य उस रचना से होगा जिसके 
किसी न किसी अंश में उलटी बातें मिलती हों । रचना की यह परम्परा पुरानी हे । 
इसके प्रयोग वंदिक साहित्य में भी मिलते हैं। बौद्ध ग्रन्थों में भी इसका प्रयोग पाया जाता 
है।इम शली को जैन मुनियों ने भी अपनाया । 
कबीर की उलटबांसियों को समभने के लिए उनकी कुछ उलटबांसियां उदाहरण रूप 
में लेते हैं । 
ग्रवधु जागत नींद न कीज । 
काल न खाइ, कलप नहीं व्याप देही जेरान छीज । 
उलटी गंग समं्‌दहि सोख, ससिहर सुर गरासे । 
नव ग्रिह भरि रोग्या बेठे, जल में व्यंब प्रकास ॥। 
डाल गह्मां थे मूल न सुझे, मल गह्यां फल पावा । 
बंबई उलटि सांपइ को लागी, धरणि माहरस खाबा ॥। 
ग्रथवा 
श्रबर बरसे घरतो भीज यहु जाण सब कोई । 
धरती बरस श्रम्बर भीज वबझे विरला कोई । 
गांवश हारा कदे न गावे, भ्रणबोल्या नित गाव । 
नटवर पेषि पेषना पंषे, श्रनहद बन बजावे। 
कबी र की इन पंक्तियों को एक दो बार ध्यान से पढ़ने पर इनमें निहित रहस्य का 
पता चलने में ग्रधिक विलम्ब नहीं होता । 


कबीर की विशेषता 


१५वीं शताब्दी में कबीर सबसे शक्तिशाली और प्रभावोत्पादक व्यक्ति थे। संयोग 
से वे ऐसे युग-संधि के समय उत्पन्न हुए थे जिसे हम विविध धर्म-साधनाओञ्रों और मनो- 
भावनाओ्रों का चौराहा कह सकते हैं। उन्हें सोभाग्यवश सुयोग भी अच्छा मिला था। 


श्ष महात्मा कबीर 


जितने प्रकार के संस्कार पड़ने के रास्ते हैं वे प्रायः सभी उनके लिए बन्द थे। वे मुसल- 
मान होकर असल में मुसलमान नहीं थे। वे हिन्दू होकर भी हिन्दू नहीं थे। वे वेष्णव 
होकर भी वैष्णव नहीं थे। योगी होकर भी योगी नहीं थे । वे कुछ भगवान्‌ की श्रोर से 
ही सबसे न्यारे बनाकर भेजे गये थे। कबीर एक ऐसे बिन्दु पर खड़े थे जहां से हिन्दुत्व, 
मुसलमानत्व, ज्ञान, श्रशिक्षा, योग मार्ग, भक्ति मार्ग, निग्रर्ण भावना और सग्रुण साधना 
निकलती थी । उसी चौराहे पर खड़े होकर उन्होंने चारों ओर देखा और परम्पर विरुद्ध 
दिशा में गये मार्गों के दोष-ग्रुण उन्होंने स्पष्ट रूप से देखे। यह कबीर का भगवद्धत्त 
सौभाग्य था। उन्होंने इसका खूब उपयोग किया । 


कबीर का साहित्य में स्थान 


कबीर के महत्व के विषय में डा० हजारीप्रसाद जी लिखते हैं --- “हिन्दी साहित्य 
के हजार वर्षों के इतिहास में कबीर ज॑ंसा व्यक्तित्व लेकर कोई लेखक उत्पन्न नहीं 
हुआ । महिमा में यह व्यक्तित्व केवल एक ही प्रतिद्वन्द्दी जानता है --- तुलसीदास । 
परन्तु तुलसीदास और कबीर के व्यक्तित्व में बड़ा अ्रन्तर था । यद्यपि दोनों ही भक्त थे, 
परन्तु दोनों स्वभाव, संस्कार और दृष्टिकोण में एकदम भिन्‍न थे। मस्ती, फक्कड़ाना 
स्वभाव और सबको भाड़-फटकार कर चलने वाले तेज ने कबीर को हिन्दी साहित्य का 
ग्रद्वितीय व्यक्ति बना दिया है।' 

कबीर की वाणी का उत्त रोत्तर अध्ययन तथा गम्भीर मनन करने वाले विद्वनों की 
धारणा बन गई है कि विश्व साहित्य में कबीर एक उत्कृष्ट स्थान का अधिकारी है ! 

कबीर हमारी श्रद्धा का पात्र है। साहित्य, राष्ट्रीयता तथा विश्व भ्रातृत्व का सर्व- 
प्रथम और सर्वोत्तम धुरंधर नेता और गुरु है। धन्य है उस व्यक्तित्व को और धन्य हैं 
उसकी प्रतिभा को ! 


२. मलिक मुहम्मद जायसी 


कबीर ने हिंदू और मुसलमान दोनों को फटकार कर, भेद-भाव मिटाने का स्तुत्य 
प्रयत्न किया था । अब हिंदू औ्रौर मुसलमान एक दूसरे के सामने अ्रपना-अपना हृदय खोलने 
लग गए थे । जनता की प्रवृत्ति भेद से श्रभेद की ओर हो चली थी । मुसलमान हिंदुओं की 
राम-कहानी सुनने को तयार हो गए थे । नल-दमयंती की कथा मुसलमान जानने लगे थे 
श्रौर लला-मजनूं की हिंदू | दोनों के बीच 'साधुता' का सामान्य आदर्श प्रतिष्ठित हो गया। 
यहां तक कि बहुत से मुसलमान फकीर भी अ्रहिसा का सिद्धान्त स्वीकार करके मांस- 
भक्षण को बुरा कहने लगे। 

ऐसे समय जायसी 'प्रेम की पीर” की कहानियां लेकर साहित्य-छ्षेत्र में उतरे। ये 
कहानियां हिंदुश्नों के ही घर की थीं। इनकी मधुरता और कोमलता का अनुभव करके इन्होंने 
दिखला दिया कि हृदय सबके साथ एक है। बाह्य भेद व्यर्थ और निर्मुल हैं । 

कबीर ने जो कये रूखेपन से,डांट-डबट और फटकार से किया था उसको प्रेम-कहानियों 
के द्वारा जायसी ने प्रेम श्र माधुय से किया । इन्होंने मुसलमान होकर हिन्दुओं की कहा- 
नियां हिन्दुओं की बोली में पूरी सहदयता से कहकर उनके जीवन की मर्मेस्प्शिणी 
झवस्थाओं के साथ अपने उदार हृदय का पूर्ण सामंजस्य दिखा दिया । कबीर ने केवल 
भिन्‍न प्रतीत होती हुई परोक्ष सत्ता की एकता का आभास दिया था। हिंदू और मुसलमान 
हृदयों को आमने-सामने करके अजनवीपन मिटाने की आवश्यकता थी । प्रत्यक्ष जीवन की 
एकता का दृश्य सामने रखने की आवश्यकता श्रभी भी बनी थी । वह जायसी द्वारा पूर्ण हुई। 

जीवन-वृत्त 

जायसी के काव्यों में उनके जीवन की झांकी मिलती जाती है । उनकी एक छोटी-सी 
पुस्तक 'आशराखिरी कलाम' के नाम से फारसी श्रक्षरों में छपी है। पुस्तक में स्पष्ट रूप से कवि 
के जन्म संबंधी वृत्तान्त उपलब्ध हैं। 'अ्रखिरी कलाम के आ्रारंभ में ही नीचे लिखी अर्धालियां 
इस प्रकार हैं : 

भा भ्रवतार मोर नौ सदी। तीस बरिस भ्रपर कवि बदी॥। 
ग्रावत उद्यत चार विधि ठाना। भा भूकंप जगत प्रकुलाना | 

जिससे यह श्राभास मिलता हैं कि जायसी का जन्म €०० हिजरी में हुआ था। इनके 
जन्मते ही पृथ्वी में भूचाल श्रा गया । 

आखिरी कलाम' में जायसी के निवास-स्थान के विषय में भी उल्लेख मिलता है। 


२० मलिक मुहम्मद जायसी 


जायत नगर मोर श्रत्थानू। नगरक गांव श्रादि उद्यान ॥। 
तहूं दिवस दस पहुने प्राएऊं। भा बराग बहुत सुख पाएऊँ॥। 

जिससे प्रकट होता है कि जायस का पूर्व नाम उदयान या उदय नगर था और जायसी 
वहां कुछ दिन के लिए अतिथि के रूप में गये । वहां उन्हें वराग्य हो गया । इससे यह सिद्ध 
नहीं होता कि जायसी का जन्म भी जायस में ही हुआ था। जायस के बारे में 'पद्मावत' 
के स्तुति खंड में केवल इतना-सा उल्लेख है : 

जायस नगर धरम श्रस्थान | तहां श्राइ कवि कौन्ह बखान॥। 

इससे भी यही निष्कर्ष निकलता है कि कवि जायस में कहीं बाहर से आ्राया था । 
जायस उन दिनों कोई धाभिक स्थल समका जाता था। 

'तहां राई से पं० सुधाकर द्विवेदी और डा० ग्रियर्सन ने यह अनुमान किया था कि 
मलिक मुहम्मद किसी और जगह से आकर जायस में बसे थे | शुक्ल जी का मत है कि 
'पर यह ठीक नहीं । जायस वाले ऐसा नहीं कहते। उनके कथनानुसार मलिक मुहम्मद 
जायस ही के रहने वाले थे। भ्ब तक उनके घर का स्थान लोग कंचाने मुहल्ले में बताते 
हैं। 'पद्मावत' में कवि ने अपने चार दोस्तों के नाम लिए हँ--यूसुफ मलिक, सालार 
कादिम, सलोने मियां और बड़े शेख । ये चारों यार जायस ही के थे। सलोने मियां के संबंध 
में ग्रब तक जायस में यह जनश्रुति चली झ्राती है कि वे बड़े बलवान थे। इन चारों में से 
दो एक के खानदान अ्रब तक हैं । जायसी का वंश नहीं चला । पर उनके भाई के खानदान 
के एक महोदय अ्रब भी मौजूद हैं जिनके पास वंशवृक्ष भी है। यह वंशव॒क्ष कुछ गड़बड़- 
साहै। 


जायसी का व्यक्तित्व 


जायसी कूरूप भी थे, काने भी । डा० हजारी प्रसाद जी द्विवेदी ने हास्य के लिए कहा 
है---कि भगवान्‌ ने उन्हें रूप देने में कंजूसी कर दी। कुछ लोगों का कहना है कि शीतला 
ग्रथवा अ्रर्द्धांग रोग से उनका शरीर इस प्रकार विक्रत हो गया था। श्रन्य लोग मानते हैं 
कि नहीं, वे जन्म से ही ऐसे थे । कवि ने भ्रपना रूप बखानने में कोर-कसर नहीं छोड़ी है-- 

'एक नयन कवि मुहमद गु]नी । 
पर कौन-सी गायब थी, इसका पता अन्य पंक्ति देती हे-- 
महमद बाई दिसि तजा, एक सरबन एक झांखि । 

पर इससे यह भी पता लग जाता है कि उनके एक कान ने भी जवाब दे दिया था। 

जायस में प्रसिद्ध है कि वे एक बार शेरशाह के दरबार में गए। शेरशाह को उन्हें 
देखकर अ्रचानक हंसी आ गयी । हंसी निश्चित ही उनके चेहरे को देखकर ञ्राई होगी । 
पटु कवि ने तुरन्त भाप लिया। चट शांत मुद्रा से पूछ बंठे :---'मोंहिका हंससि, कि कोहरहिं,' 
क्या मुभपर हंस रहे हैं या मेरे कुम्हार पर ? राजा नतमस्तक हो गया और क्षमा मांगी। 

आरंभ से ही मलिक मुहम्मद हमारे सामने एक बड़े ईश्वर-भक्त और साधु के रूप में 


मलिक मुहम्मद जायसो २१ 


आते हैं। वे जायस में एक ग्रहस्थ किसान के रूप में रहते थे । किसानों की तरह खेतों में 
ही अपना खाना मंगा लेते थे । पर भ्रकेले कभी न खाते थे। किसी न किसी को नित्य साथ 
लेकर ही खाते । एक दिन कोई भोजन-संगी न मिला । बहुत देर प्रतीक्षा करते रहे । सहसा 
एक कोढ़ी दिखाई पड़ गया। उन्होंने बड़े श्राग्रह से बुलाया और एक ही पात्र में दोनों 
भोजन करने लगे । उस व्यक्ति के शरीर से कोढ़ च्‌ रहा था जो भोजन में भी गिर पड़ा । 
जायसी ने निस्संकोच भाव से उस अ्रंश को खाने के लिए हाथ बढ़ाया। परन्तु कोढ़ी ने हाथ 
थाम लिया और बोला, “इसे में खाऊंगा, श्राप साफ खाइए, पर जायसी ने एक न सुनी और 
तुरन्त उसे खा गए । इस घटना से वे ईश्वर की श्रोर जागरूक हो गए। इस घटना का 
उल्लेख लोग अखरावट के इस दोहे में बताते हैं -- 

बर्दाह समुद समान, यह श्रचरज फासों कहों । 

जो हेरा सो हैरान, महमद श्रापहि श्रापु महं ॥। 

जब से जायसी के पुत्र मकान के नीचे दबकर मर गए, तब से वे संसार से विरक्‍्त हो 

गए । घरबार छोड़कर फकीर होकर घूमने लगे। अ्रमेठी के राजा रामसिह उन पर बड़ी 
श्रद्धा रखते थे। 


दीक्षा 


मलिक मुहम्मद, निजामुद्दीन शोलिया की शिष्य-परम्परा में थे। इस परम्परा की दो 
शाखायें हुई---एक मानिकपुर-कालपी आदि की, दूसरी जायस की। 'पद्मावत' श्रौर 
अखरावट' दोनों में जायसी ने मानिकपुर-कालपी वाली ग्रुरु-परंपरा का उल्लेख विस्तार 
से किया है। इसमें डा० ग्रियर्सन ने शेख मोहिदी को ही उनका दीक्षा-ग्रुरु माना है। गुरु- 
वंदना से इस बात का ठीक बोध नहीं होता कि वे मुहीउद्दीन के मुरीद थे अ्रथवा सैयद 
अशरफ़ के । 
सेयद पध्रशरफ पीर पियारा। जेई मोरहि पंथ दीनह उजियारा । 
सूफी मुसलमान फकीरों के सिवा कई सम्प्रदायों जसे गोरखपंथी, रसायनी, वेदांती 
आदि के हिंदू साधुओं से भी उनका बहुत सत्संग रहा । जिनसे उन्होंने बहुत जानकारी प्राप्त 
की । हठयोग, वेदान्त, रसायन का उनकी रचनाश्रों में सन्निवेश है। उन्होंने इला, पिगला 
और सुषुम्ना नाड़ियों की भी चर्चा की है। वे सच्चे जिज्ञासु थे। हर एक मत के साधु- 
महात्माश्रों से मिलते-जुलते रहते थे । उनकी बातें गौर से सुनते थे। उनमें सारग्रहिणी 
प्रवत्ति थी । 
जायसी समन्वयवादी थे । वे ईश्वर-प्राप्ति के सब मार्गों को समान रूप से महान मानते 
थे। फिर भी अपने धर्म, मुहम्मद के मार्ग पर उनकी श्रद्धा कभी कम न हुई। 
से बड़ पंथ मुहम्मद केरा । है निर्मल कलास बसेरा ।। 
जायसी बड़े भावुक भगवदद्ध क्त थे । श्रपने समय के पहुंचे हुए फकी रो में उनकी गणना 
हो चुकी थी। सच्चे भक्त का प्रधान गुण देन्य उनमें पूरा-पूरा था। प्रत्येक प्रकार का महत्व 
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स्वीकार करने की उनमें क्षमता थी । वी रता, धी रता, ऐश्वर्यं, रूप, गुण, शील सबके उत्कर्ष 
पर मुग्ध होने वाला हृदय उन्हें प्राप्त था । 

जायसी को सिद्ध योगी मानकर बहुत से लोग उनके अनुयायी श्रौर शिष्य हुए। ये 
शिष्य जायसी की रचनाओं को गाते फिरते थे । ऐसा प्रसिद्ध है कि उनका एक शिष्य अमेठी 
राजा के प्रासाद के पास नागमती का बारहमासा गा-गाकर घर-घर भीख मांगा करता 
था। एक दिन उसे राजा ने गाते सुना । उसे योगी के गीत बहुत पसन्द श्राये । योगी गा रहा 
था-- 

कंवल जो विगसा मानसर, बिनु जल गयउ सुखाद । 
सूखि बली पूनि पलु है, जो पिव सींचे पश्राइ॥ 

राजा मुग्ध से हो गये । फकीर से उन्होंने पूछा, शाह जी ! यह दोहा किसने बनाया 
है, उस फकी र से मलिक मुहम्मद का नाम सुनकर राजा ने बड़े सम्मान और विनय के साथ 
उन्हें श्रपने यहां बुलवाया था। 

'पद्मावत' के अ्रध्ययन से यह प्रकट हो जाता है कि जायसी का हृदय कितना कोमल 
और किस प्रकार 'प्रेम की पीर से भरा हुआ था। क्‍या लोक-पक्ष में, क्या भगवत्पक्ष में 
दोनों ओर उस पीर की गूढ़ता, गंभीरता विलक्षण है। इसी के कारण सब मुसलमान घरों, 
विशेषकर भक्त घरानों में इसकी प्रतियां सुरक्षित हैं। हिन्दू-मुसलमान दोनों के हृदय में 
जायसी का महत्वपूर्ण स्थान है । 


जायसी की रचनाएं 


कुछ लोग इधर मानने लगे हैं कि जायसी ने कुल मिलाकर इक्कीस ग्रंथों की रचना 
की । पर उनके नाम के अतिरिक्त और कुछ ज्ञात नहीं । जायसी की भ्रमर कृतियां प्राय: 
तीन ही सर्वंसम्मति से स्वीकृत हैं । पद्मावत, भ्रखरावट, और भ्राखिरी कलाम । शेष विवाद 
पूर्ण हैं । 

उपर्युक्त तीनों ग्रंथों का प्रकाशन आचार पं० रामचंद्र शुक्ल जी के सम्पादकत्व में 
काशी नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा हुआ है। इसके श्रतिरिक्त भी कुछ रचनायें उपलब्ध 
हैं। जैसे बंगाल एशियाटिक सोसाइटी के पास सोरठ श्रौर उपजी की हस्तलिखित प्रतियां। 
डा० स्प्रेंगर के पास घनावट की प्रति। शुक्ल जी ने दो भ्रन्य पुस्तकों का उल्लेख किया है। 
वे हैं 'पोस्तीनामा' तथा 'ननावत'। ये दोनों प्रेम-कहानियां हैँ। पोस्तीनामा संभवत: 
मुबारक शाह बोदले को लक्ष्य करके लिखी गई थी । 

इन पुस्तकों के निर्माण-काल के संबंध में बड़ी मत-विभिन्‍नता है। डा० कमलकलश्रेष्ठ 
. का कथन है कि आखिरी कलाम' जायसी की ग्रन्तिम रचना है। डा० रामरतन भटनागर 
'पह्मावत' को अंतिम रचना मानते हैं। शुक्ल जी ने इन ग्रुत्थियों को सुलभाने में घोर 
श्रम किया हैं । 

भा प्रवतार सोर नवसदोी। तोस बरस ऊपर कवि बदो ।! 
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आ्राखिरी कलाम की इन पंक्तियों की व्याख्या करते हुए वे लिखते हैं कि “इन पंक्तियों 
का ठीक तात्पयं नहीं खुलता। नवसदी ही पाठ मानें तो जन्म-काल € ०० हिजरी, सन्‌ 
१४६९३ के लगभग ठहरता है। दूसरी पंक्ति का अर्थ यही निकलेगा कि जन्म से ३० वर्ष 
पीछे जायसी अभ्रच्छी कविता करने लगे । जायसी का सबसे प्रसिद्ध ग्रंथ है 'पद्मावत' जिसका 
निर्माण-काल कवि ने इस प्रकार दिया है । 

सन नव से सत्ताइस प्हा । कया भ्रारंभ-बेन कवि कहा ॥। 

“इसका श्रर्थ होता है कि पद्मावत की कथा के प्रारंभिक वचन आरंभ-बेन' कवि ने 
सन्‌ ६२७ हिजरी, सन्‌ १५२० ई० के लगभग, में कहे थे । पर ग्रन्था रंभ में कवि ने मसनवी 
की रूढ़ि के अनुसार, शाह की प्रशंसा की है। जिसके शासनकाल का आरंभ €४७ हिजरी 
अर्थात्‌ सन्‌ १५४० ई० में हुआ था । इस दशा में यही संभव जान पड़ता है कि कवि ने कुछ 
थोड़े से पद्य तो सन्‌ १५२० ई० में ही बनाए थे, पर ग्रंथ को १६ या २० वर्ष पीछे शे रशाह 
के समय में पूरा किया । इसी से कवि ने भूतकालिक क्रिया अहा' था और “कहा' का 
प्रयोग किया है ।” जान पड़ता है कि 'प्मावत' की कथा को लेकर थोड़े से पद्य जायसी ने 
रचे थे । उसके पीछे वे जायस को छोड़कर इधर-उधर परिभ्रमण करते रहे । श्रंत में जब 
वे फिर जायस लौटे तो उन्होंने ग्रंथ को उठाया और पूर्ण किया । अ्रखरावट में उसके रचना- 
काल का उल्लेख नहीं मिलता । शाहेवक्‍त का भी उल्लेख नहीं । फिर भी यह जायदी की 
बड़ी महत्वपूर्ण रचना है । श्रब इनका विवेचन ही समीचीन होगा । महत्व के क्रम से इनका 
अध्ययन किया जायगा । 

आखिरी कलाम : काव्य-सौष्ठव और विषय-वस्तु की दृष्टि से यह एक सामान्य 
रचना है। इसमें प्रौढ़ता के दर्शन नहीं होते । इस ग्रंथ की विषय-वस्तु भी उदात्त भावों से 
युक्त नहीं है । प्रलय के दिन क्या होगा, यही ग्रंथ की कथावस्तु है । प्रलय के पश्चात्‌ रसूले 
पाक 'मुहम्मद साहब' की सिफ़ारिश पर किस प्रकार खुदा ग्रुनहगारों को क्षमा कर देंगे, 
यही बतलाना कवि का उद्देश्य है। एक झालोचक का कथन है कि यह भाव कहर मुहम्मदी 
के हो सकते हैं, जायसी जैसे पहुंचे हुए फ़कीर एवं पीर के नहीं । इन भावों में सूफ़ियत के 
दर्शन भी नहीं होते । भौर ना ही श्रखरावट एवं पद्मावत की उदारहृदयता के । 

फलत: काव्य-कौशल और कथावस्तु की दृष्टि से आाखिरी-कलाम कवि की भप्रौढ़ा- 
वस्था में लिखी हुई रचना हो सकती है। बहुत संभव यह है कि फारसी कवियों में जो 
झ्राखिरत-नामा लिखने की परम्परा प्रचलित थी, उसी का अनुसरण करते हुए जायसी ने 
इसे लिखा हो । डा० भटनागर का विचार हूँ कि कवि ने स्वयं इसका कोई नाम नहीं रखा। 
इस ग्रंथ का यह नाम किसी ने बाद में दिया होगा । 

फिर भी इस काव्य का अपना महत्व है। जायसी के जीवन-वृत्त पर विशेष प्रकाश 
डालने वाला यही ग्रंथ है, काव्य के मापदंड से भले ही यह सीधी-सादी रचना हो। फिर भी 
कुछ स्थल बड़े ही रम्य बन पड़े हैं । स्वर्ग का वर्णन मनोहर हूँ । स्वर्ग की कल्पना में मूल- 
भूत भावना मधुर है। 
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अखरावट / आकार की दृष्टि से अखरावट जितना छोटा ग्रंथ है, महत्व की दृष्टि से 
उतना ही बड़ा | इस ग्रंथ को कवि ने अवधी-भाषा में एवं दोहा, चौपाई और सोरदठा छंदों में 
ही रचा है। आखिरी कलाम और 'पद्मावत' की रचना-कला में जहां अर्धालियों, चौपाइयों 
से आरम्भ कर बाद में दोहा श्रौर फिर भ्रर्धालियों का क्रम रखा गया है तथा स्तुति-खंड श्रादि 
से कथा आरंभ होती है, वहां श्रवरावट दोहा-सोरठा से शुरू होता है। श्रर्धालियां उनके 
बाद आ्राती हैं। प्रस्तावना आदि का कोई विधान नहीं । 

इस ग्रंथ की यह अपनी विशेषता है कि इसका आरम्भ सीधे प्रतिपाद्य विषय से किया 
गया हँ--आदि दोहा जिसका यह हे 

गगन हुता नहों यही हुती, हुते चंद नहि सूर । 
ऐसइ प्रंघधक्प महं, रचा महम्मद नर॥ 

इस ग्रंथ में जायसी ने अपनी दाशनिक और आ्राध्यात्मिक विचारधारा का विस्तार के 
साथ वर्णन किया है। जो लोग इस बात पर बल देते हैं कि ग्रखरावट, पद्मावत की पूर्ववर्ती 
रचना है, उनका कथन है कि इस ग्रंथ की रचना कवि ने अपने मत एवं सिद्धान्तों की 
व्याख्या के लिए की प्रतीत होती है। फिर भी 'पद्मावत' बिना जायसी के मत और 
विचारों की रूपरेखा सम्पूर्ण नहीं हो सकती । यह मानना पड़ेगा कि कवि की साधना-पद्धति 
पर हठयोग का पर्याप्त प्रभाव था जोकि 'पद्मावत' से भी ज्ञात होता है । परन्तु 'अखरावट' 
में कवि ने उस साधना का विस्तार से वर्णन नहीं किया केवल कृण्डलिनी-उद्बोधन, इड़ा- 
पिंगला-सुषुम्ना और चक्रमेदन करा उल्लेख-मात्र किया है। इससे भी यह अनुमान लगाया 
जा सकता है कि यह पद्मावत के पहले की रचना है । 

'अ्रखरावट' का विषय संसार-सजन, जीव की व्याख्या, ब्रह्म का विवेचन, पिण्ड और 
ब्रह्माण्ड की एकता तथा साधना ञ्रादि पर विशद निरूपण हे। 

जायसी के मत, दर्शन एवं साधना की विचारधारा को भली-भांति समभने के लिए 
अखरावट' का अध्ययन ग्रावश्यक है। भरत: श्रखरावट का अपना निजी महत्व है| सीधी- 
सादी भाषा में वेदान्त और तत्व-दशंन को जनग्राह्म बनाने की सफल चेष्टा इस ग्रंथों में 
मिलेगी । 


ग्रवरावट और जायसी का साधना-मार्ग 


?. स्व धर्म प्रियता : वैसे तो सूफी संतों की हृदय-विशालता प्रसिद्ध ही है परंतु 
जायसी में उदारता का एक विशेष ग्रुण था। वे सूफी मत में विश्वास करते हुए भ्रन्य धर्मों 
की साधनाझ्रों में भी उसी प्रकार की श्रास्था रखते थे। वे सभी को सफलता का मार्ग 
बतलाते हैं । उसे खोज लेने तक के प्रयत्न की श्रावश्यकता है। 

विधना के मार्ग हैं तेते, सरग नखत तन-रोवां जेते । 
जेह हेरा तेह तहव॑ पावा, भा संतोष, सम क्ति मन गावा।। 
२. गुरु-्महिमा £ सूफी-संतों में गुरु की बड़ी महिमा है। गुरु ही नैया को पार लगाने 
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में समर्थ हो सकता है । जिसका गुरु जितना पहुंचा हुआ होगा, उसी भ्रन॒पात में उसे सुख भर 
आ्रानंद की प्राप्ति श्रनिवायं है। गुरु ही गतिदाता है। 

जेही पावा गुरु भोठ, सो सुख-मार्ग भहं चले। 

सुख धानंद भो डोठ, मुहमद साथी पोढ़ जेही ॥। 

रे. ब्रह्ममयता : सूफियों को केवल बहिश्त पहुंच जाना ही अभीष्ट नहीं था, वरन 
परम ब्रह्म में लीन हो जाना, उसमें तन्मय हो जाना उनका अन्तिम लक्ष्य है। 'अ्रनहलक' की 
ऊंची सीढ़ी उनकी अ्रंतिम पहुंच है । 
ढूंढि उठे लद्द मानिक मोती । जाइ समाइ जोती महं जोती ।। 


साधना-मार्ग 


9. भगवद्प्रेम : उस परम ब्रह्म में लीन होने के लिए--में ही ब्रह्म हूं, भ्रहम्‌ 
ब्रह्माउस्मि, के तत्व को समभने के लिए सूफियों द्वारा प्रेम का मार्ग विहित है। जगत के 
ऐन्द्रिय सुखों से विरक्‍्त होकर अपनी सारी रागात्मक प्रवृत्तियों को परमब्रह्म में नियोजित 
करने की साधना प्रेम -साधना है। यद्यपि यह साधना दुस्साध्य है, परन्तु फिर भी जो सफल 
हो जाता है वह मरकर भी जी जाता है:--- 

कट है पिउ कर खोज, जो षावा सो मर जिया। 
तह नाहुं हंसिन रोज, मुहमद ऐसे ठांव वह ॥ 

प्रेम का क्षेत्र हंसि-खेल का मंदान नहीं | प्रिय की खोज कठिन है। परंतु जो उसे पा 
लेता है वह अ्रमर है। 

५. विरह : सूफियों की प्रेम-साधना “विरह' के माध्यम द्वारा ही विहित है । इस विरह- 
साधना को जायसी ने मूरतिमान बना दिया है। सूफी धर्म में यह प्रसिद्ध सिद्धान्त है कि जीव और 
ब्रह्म आदि में एक थे। बाद में उनमें भेद उत्पन्न हो गया । तब दोनों अलग हो गए। इस 
वियोग से जीव में विरह की उत्पत्ति उसके लिए असह्य हो उठी श्रौर फिर से ग्रभिन्‍्न होने 
के लिए वह तड़पने लगा । यह तड़पन ही प्रेम की अनुभूति कराती है। यह तड़पन ही विरह- 
साधना है। जीव कितना व्याकुल है, कितना विक्षिप्त है मिलने के लिए कितना आतुर 
आऔर लालायित है, यह इस पद से भली-भांति बोध होता है । 

हुमा जो एकहि संग, हों तुम्ह काहें बीछरे । 
श्रब जिउ उठ तरंग, मुहम्मद कहा न जाह किछ । 

६. अहं भाव का विनाश : इस प्रेम-साधना और विरह-साधना के लिए आवश्यक 
उपकरण है-'अरहं' का विनाश । यह प्रेम साधारण प्रेम नहीं । प्रेम का खेल तो हथेली पर 
प्राण रखकर ही खेला जा सकता है। इस प्रेम के खिलाड़ी के लिए ज्ञान की ग्रावर्यकता नहीं, 
शिक्षा की आवश्यकता नहीं। वहां तो अपने श्राप को खो देना है--अ्रहूं भाव को मिटा 
देना है--- 

हे भ्रापहि खोई भ्ोहि मो पावा । सो बीरो मन्‌ लाह जमावा ।। 

मो भ्रोहि हेरत जाइ हेराई। सो पा श्रमत फल खाई ॥ 
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इसलिए वे सबको अपने 'आपा' को खोकर उस नित्यानन्द, सच्चिदानन्द परमेश को 
प्राप्त करने की सलाह देते हें-- 
ग्रापहि खोए पिउ मिले, पिउ खोए सब जाह। 
देखहु बृधि विचार मन, लेहु न हेरि हेराइ ॥। 


पद्मावत 


जब से चंद बरदाई के पृथ्वीराज रासो के महाकाव्यत्व का मान विश्वृंखल हुआ हे, 
तब से यह सम्मान जायसी के 'पदमावत' को प्राप्त है । हिन्दी साहित्य में सर्वप्रथम महा- 
काव्य के रूप में इसकी प्रतिष्ठा है। प्रेमार्यानक परम्परा में तो इसका स्थान सर्वोपरि है 
ही, उस समय तक रचित समग्र हिन्दी साहित्य में भी इसका स्थान सर्वोच्च है । 

'पपद्मावत  प्रेमाख्यान-परम्परा में होते हुए भी उससे भिन्‍न है। पद्मावत में कोरी 
कहानी ही नहीं है, केवल काल्पनिक गाथा ही नहीं है वरन्‌ इसमें कल्पना और इतिहास 
वोनों का सम्मिश्रण है। इस दृष्टि से पद्मावत की कथावस्तु को हम दो भागों में बांट 
सकते हैं। १. काल्पनिक या पूर्वार्ध २. ऐतिहासिक या उत्तराधें | पूर्वार्ध खंड श्रारंभ से लेकर 
रत्नसेन-सन्तति-खंड तक माना जा सकता है और उत्तरार्ध या ऐतिहासिक खंड ३७ खंड 
से लकर अंत तक चलता है। ये दोनों भाग श्रलग-अलग नहीं हे । वरन्‌ एक दूसरे के साथ 
सुसंगठित है । 

कथा का ऐतिहासिक आधार रानी पद्मनी के सौन्दर्य से ललचाये अलाउद्दीन खिलजी 
का चित्तौर पर किया गया सन्‌ १३०३ का आ्राक्रमण है। इसका वर्णन आईने भ्रकबरी' से 
भ्राया है । यह कथा ऐतिहासिक है । अ्रलाउद्दीन और पद्मिनी की घटना का 'टाड राज- 
स्थान में भी वर्णन है । यह भी इतिहास सिद्ध हूँ कि अलाउद्दीन के हाथ पद्मिनी तो नहीं, 
उसकी राख-ढेरी ही लगी थी । इसके भ्रतिरिक्त सब कल्पित हैँ।यों कहना भी असंगत न 
होगा कि पूर्वार्ध की सारी कथा कल्पित है। उसमें सिहल, चित्तौड़ एवं रत्नसेन तथा पद्मि नी 
इन नामों के श्रतिरिक्त सब कुछ भ्रनेतिहासिक है, कल्पित हैं । इस कल्पना और सत्य का 
मणि-कांचन योग पद्मावत है । 


पद्मावत का कथा-सार 


सिहलद्वीप के राजा गन्धर्वेसेन की कन्या पद्मावती भ्रति रूपवती थी। परन्तु उसके 

योग्य वर राजा ढूंढता-ढूंढ़ता हार गया, पर न पा सका । उसके पास हीरामन नाम का एक 
तोता था। वह बहुत ही चतुर और पंडित था । देवगति से वह एक दिन उड़ते हुए एक 
बहेलिये के हाथों पकड़ा गया । उस बहेलिये से एक ब्राह्मण ने उसे मोल ले लिया । तोते 
के पांडित्य का प्रदर्शन ब्राह्मण ने चित्तौड़ के राजा के सम्मुख किया । राजा बड़ा ही खुश 

| हुआ। ब्राह्मण को उसने एक लाख रुपया पुरस्कार स्वरूप देकर तोते को ले लिया । राजा 
| का नाम था रत्नसेन। एक बार एकांत में रत्नसेन की रानी ने तोते से पूछा-क्या मुझसे 
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भी अ्रधिक सुन्दरी स्त्री कोई दुनिया में हो सकती है ? तब तोते ने पद्मिनी का बड़ा 
बखान किया । यहां तक कहा कि 'का ह बखानों सिहल के रानी । तोरे रूप भर सब पानी ।।' 
इस पर रानी बड़ी क्रुद्ध हुईं और एक दासी को उसको मार डालने की आज्ञा दे दी । दासी 
दयालु थी, उसने शुक को मारा नहीं, छिपा लिया । श्र राजा को सौंप दिया, सारा 
वृत्तान्त भी कह सुनाया | राजा ने जब पद्मिनी के रूप का वर्णन सुना तो वह उसके प्रेम में 
व्याकुल हो योगी बनकर सिहल की शोर चला । साथ में १६ हजार योगी कुमार भी हो 
लिए । हीरामन पथ-प्रद्शक बना । योगियों का यह काफिला कलिंग से जहाज में सवार 
होकर सिंहल द्वीप जा पहुंचा । व हां तोते से संदेश पाकर पद्मिनी शिवपूजन के बहाने श्राई, 
उसे देख कर राजा मूच्छित हो गया । पीछे से शिव से सिद्धि पाकर राजा ने योगियों सहित 
गढ़ में धुसने की चेष्टा की। निदान पकड़ा गया । फलत: सूली पर चढ़ने की श्राज्ञा दी 
गई । पीछे सोलह हजार योगि यों सहित शिव ने गढ़ को घेरा तथा सब देवता उनकी सहा- 
यता को आए । उनसे गन्धवंसेन ने पराजित होकर पद्मावती राजा को ब्याह दी । दोनों 
चित्तौड़ श्रा गये । एक दिन 'दूज कब है? के प्रश्नोत्त र से क्द्ध होकर रतनसेन ने एक दर- 
बार के महान पंडित राघव चेतन को देश निकाले का दंड दे दिया। राघव चेतन भी आखिर 
क्रद् हो गया श्र दिल्‍ली जाकर अलाउद्दीन से पद्मिनी की बहुत तारीफ की। 
अ्रलाउद्दीन रानी के रूप का श्रवण ही करके उसपर रीक गया । पहले राणा से उसने 
रानी को मांगा । प्रस्ताव अस्वी कृत होने पर लड़ाई से उसे लेने चढ़ श्राया । जब उसे विजय 
की आशा न दिखायी पड़ी तो उसने छल-सं धि कर ली । राजा ने प्रीतिभोज पर ामंत्रित 
किया । वे शतरंज खेल रहे थे कि सहसा उसने पद्मिनी की भलक शीशे में देख ली । मुग्ध रह 
गया । जब राजा विदा करने द्वार पर भ्राया तो राघव के संकेत से अ्रलाउद्दी न द्वारा पकड़ा 
गया। दिल्‍ली ले झ्राया गया । पद्मिनी भी आखिर वीर क्षत्राणी थी । ७०० डोलियाँ में सैनिकों 
को छिपा कर उसने दिल्‍ली भेजा । सुलतान से यह कहलवाया कि पद्मिनी राजा से अ्रंतिम 
बार भेंट करके तब उसके पास जाएगी। आाज्ञा पाते ही रानी की पालकी राजा की 
कोठरी में पहुंचायी गयी । वहां पालकी में से निकल कर एक लुहार ने राजा की हथकड़ी- 
बेड़ी काट दी। राजा घोड़े पर चढ़कर निकल भागा । सनिक शाही सेना से युद्ध करने लगे। 
रत्नसेन जब चित्तौड़ पहुंचा, तो पद्मनी ने राजा से कुम्भलनेर के राजा देवपाल द्वारा दृती 
भेजने की बात कही । इस पर कुम्भलनेर पर चढ़ाई की । इस लड़ाई में वे दोनों राजा मारे 
गए। रत्नसेन का शव चिस्तोड़ लाया गया और दोनों रानियां-तागमती और पद्मावती 
उसकी चिता पर जल मरीं। जब अलाउद्दीन चित्तौड़ पहुंचा तो उसे वहाँ राखि-राशि के 
सिवा कुछ न मिला संक्षेप में यही जायसी के पद्मावत का कथासार है । 

पद्मिनी या पदमावत के रूप में इस कथा की परम्परा पुराणों से चली ञ्रा रही है । 
इस कथा का उल्लेख कल्कि पुराण में मिलता है। यह उपाख्यान चोथे अध्याय के ८७वें 
इलोक से प्रारम्भ होकर बड़े दीघं विस्तार के साथ वर्णित है । 

श्रतः यह भली भांति भ्रनुमान किया जा सकता है कि जायसी के पद्मावत की कथा 
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तीन परम्पराग्रों की समन्विति है। पहली परम्परा कल्कि पुराण की है। दूसरी, 'झ्ाईः 
अ्रकबरी' की, तीसरी 'टाड राजस्थान' की | इस कथा में योगियों की पुरानी करामात॑ 
का, कुछ शिवधर्म के प्रभाव का और कुछ कल्पना के सम्मिश्रण से इसे ऐसा स्वरूप 
दिया गया है जो सफ़ी प्रेमतत्व की भावना को सफलता से व्यक्त कर सके । * 


पद्मावत की विशेषता 


पद्मावत की अपनी निजी मौलिक विशेषतायें संक्षेप में इस प्रकार व्यक्त की जा 
सकती हैं : 

?, विशुद्ध प्रेम मार्ग का विस्तृत प्रत्यक्षीकरण : प्रेम के मार्ग में ग्राने वाले समस्त 
बंधनों के सम्मुख त्याग, कष्ट-सहिष्णुता तथा विध्न-बाधाओं का चित्रण करके कवि ने 
भगवत्प्रेम के लिए साधना का स्वरूप दिखाया है। यही प्रेम लौकिक रूप में मनुष्य की 
स्थिति का आलम्ब है। यही प्रेम विद्व का पालन करता है, तथा इसका रंजन करता है। 
यही अंत में भगवद्भक्ति में भी प्रवृत्त करता है। 

२. प्रेम की अत्यन्त व्यापक और यूढ़ भावना / लौकिक प्रेम के उत्कषे द्वारा जायसी 
को भगवत्प्रेम की गंभीरता का निरूपण करना था। प्रेम ही वह माध्यम है जिसके द्वारा 
चर-अ्चर समग्र प्राणी वशीभूत किए जा सकते हैं। उनका ग्रभीष्ट सदा एक के माध्यम से 
उस 'अनेक में एक' की सत्ता और प्रभुत्व तथा उसकी नियन्ता-शक्ति की अभिव्यक्ति है । 
यह आ्आासान कार्य नहीं--परम गूढ़ भौर दुरूह है। बड़ी-बड़ी तपस्याओं, श्रौर बलिदानों के 
उपरान्त ही वह एकता सुलभ है । 

३. मर्मस्पर्शिणी साव-व्यंजना : प्रेम या रति-भाव के भ्रतिरिक्त स्वामि-भक्ति, 
वीरदर्प, पातिब्रत तथा और छोटे-छोटे भावों की भी व्यंजना अत्यंत स्वाभाविक और 
हृदयग्राही रूप में जायसी ने कराई है। इससे उनकी उदात्त वृत्ति और कोमलता का परिचय 
मिलता है । 

४ .प्रबन्ध-सतौष्ठव : 'पद्मावत'की कथा-वस्तु का प्रवाह स्वाभाविक है। केवल कृतृहल 
उत्पन्न करने के लिए घटनायें इस प्रकार कहीं नहीं मोड़ी गई हैं जिसके कारण बनावट या 
अलौकिकता प्रकट हो। किसी ग्रुण का उत्कर्ष दिखाने के लिए भी घटनाओं में प्रस्वा- 
भाविकता जायसी ने नहीं आने दी है । दूसरी बांत यह है कि वर्णन के लिए जायसी ने मनुष्य- 
जीवन के मर्मस्पर्शी स्थलों को पहचान कर रखा है| परिणाम ऐसे ही दिखाए गए हैं जैसे 
संसार में दिखाई पड़ते हैं। कर्मफल के उपदेश के लिए उनकी योजना नहीं की है। 
पद्मावत में राघव चेतन का ही चरित्र खोटा दिखाया गया है। पर उसकी कोई दुगंति 
कवि ने नहीं दिखाई । राघव का उतना ही वृत्त आया है जितने का घटनाओं को “कार्य 
की ओर अग्रसर करने में योग है । 

५. वर्णान की ग्रचुरता : जायसी के वर्णन बहुत विस्तृत हँं--विशेषतः सिहलद्वीप, 
नखशिख, भोज, बारहमासा, चढ़ाई और युद्ध के । इनसे पता चलता है कि जायसी का ज्ञान 
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कितना व्यापक था । उनके वस्तु-परिचय का हमें इससे पूरा पता लग जाता है । 

६. प्रस्तुत-अप्रस्तुत का सुन्दर समन्वय : पद्मावत की अन्योक्तियों और समासो- 
क्तियों में प्रस्तुत-श्रप्रस्तुत का ज॑ंसा सुंदर समन्वय देखा जाता है, वसा हिंदी के कम 
कवियों में पाया जाता है श्रप्रस्तुत की व्यंजना के लिए जो प्रस्तुत वस्तुएं काम में लायी 
गई हैं भ्रौर प्रस्तुत की व्यंजना के लिए जो भप्रस्तुत वस्तुएं सामने रखी गई है वे श्रावश्यकता- 
नुसार कहीं बोधवृत्ति में सहायक होती हैं और कहीं भावों के उद्दीपन में | कंवल जो विगसा 
मानसर बिनु पल गएऊ सुखाई' वाले दोहे में जो जल बिना सूखते कमल का प्रस्तुत दृश्य 
सामने रखा गया हे वह सौन्दर्य की भावना के साथ दया और सहानुभूति के भाव को 
उद्दीप्त करता है। 


पद्मावत के विशेष गुग 


2. पिप्रलंभ-श्व गार ; प्रेमाख्यानक परम्परा में होने के कारण पद्मावत प्रेम-काव्य 
है। अ्रत: उसका प्रधान रस “शंगार' है। प्रेम की वास्तविक अनुभूति प्रिय से वियोग के 
क्षणों में होती है । जब तक प्रिय, अ्रथवा प्रियवस्तु हमारे सामने रहते हें उनका मूल्य हम 
नहीं आँकते । ज्यों ही वे श्राँखों से श्रोकल होते हैं उनका अ्रभाव हमें टीस और कसक की 
वेदना से उद्वेलित कर देता है। अतः वियोग में वियोगी प्रिय के स्दंव निकट रहता है। 
उसीके चिन्तन में भ्रपना तन-मन दोनों भ्रपित किए रहता है । अ्रत:प्रेम की सच्ची अनुभूति 
झर परख विरह में होती है। 

यह विरह-चित्रण अथवा विप्रलंभ शवंगार जायसी को अनुपम विशेषता है। नागमती 
का विरह-खंड और संदेश-खंड हिंदी साहित्य का अमूल्य श्रंग है। इन खंडों में उच्चकोटि 
का विरह-चित्रण देखने को मिलता है। नागमती और पद्मावत के विरह-वर्णन में कवि ने 

पन्द्रह खंड लगाये हैं । निश्चय ही विरह की स्थिति का प्रदर्शन जो सूफी-सिद्धान्त का प्राण 
है, कवि का अभीष्ट है। नागमती की विरह-उक्तियाँ बाण के समान चुभती हैं। विरह- 
वेदना हृदय को मथ देती है। 

नागमती को विरह के दिनों में भला सुख कहाँ ? उसके पाँव चलते नहीं, और पंख 
हैं नहीं । फिर दूरस्थ पति को किस प्रकार पावे: 

जिन घर कंता ते सूखी, तिन गारो श्रो गन्ने । 
कंत पियारा बाहिरं, हम सुख भूला सर्व | 

भौर अपनी दयनीय परवशता, साधन-हीन दशा पर तरस खाती है । 

परवत सम॒द्र भ्रगम बिच, बोहड़ घन बन ढांख। 
किमिक॑ भेरों कंत तुम्ह, ना मोंहि पांव न पांख ।। 

विरह से नागमती का हृदय जल रहा है । उसके श्वास से निरन्तर अ्रग्नि निकल 
रही है। इसके श्रास-पास के सामान उसकी लपट से अपने श्राप भस्म हुए जाते हैं । 

प्रातर जर्राह, न काहू छुम्ना । तब दुख देखि चला लेह सुश्रा ॥ 
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किसी पक्षी से संदेश कहना चाहती है । उसे दूत रूप भेजने के लिए ज्योंही श्रपनी 
बात कहना चाहती है कि--- 
जेहि पंछी क॑ नियर होइ, कहे बिरह के बात | 
सोह पंछी, जाइ जरि, तरिवर होंहि निपात ॥। 
जिस पक्षी के पास जाती है, वही जल जाता है। जिन पेड़ों के पास जाती है, वे ही 
निष्पत्र हो जाते हैं । विरह अनुदिन बढ़ता जाता है । श्रब मानो सारा शरीर स्वयं अश्रग्नि 
हो गया है । 
जनहुं प्रगिनि के उर्ठाह पहारा। श्रौ सब लार्गाह अंग श्रंगारा ।। 
ताप के अतिरिक्त विरह के झ्न्यान्य अंगों का भी विन्यास जायसी ने इसी हृदय- 
हारिणी और व्यापकत्व विधायिनी पद्धति पर वाह्म प्रकृति के मूल आ्आभ्यंतर जगत्‌ का 
प्रतिविबम्ब-सा दिखाते हुए किया है। 
रोबं रोबं वे बान जो फूट । सूतहि सृत सहिर मुख छूटे ॥ 
नेर्नाह चलो रक्‍त के धारा | कंथा भीजि भएउ रतनारा ॥। 
इंशर मा पहार जो भीजा। पे तम्हार नह रोवं पसोजा ॥। 
इसी प्रकार नागमती के आंसुओं से सारी सृष्टि भीगी जान पड़ती है। 
कुहुकि-कुहुकि जस कोइल रोईं। रक्‍त ध्रांसु घंंधवी बन जोई ॥। 
उसके प्रेम का फिर उत्सर्ग हो जाता है। वह भोग के लिए पति को नहीं चाहती । वरन्‌ 
उनको केवल देखने की ही लालसा उसमें रह गई है। भ्रत: दूर से ही पक्षी से कहती है : 
झबहु सपा कस, कस जिउ फेरा। मोहि जियाउ कंत देह मेरा ।। 
मोहि भोगतो काज न बारो | सोंह के चाहन हारी ॥ 
इसलिए वह सौति के चरणों में जा गिरती है--यहां प्रेम का परम उत्कषं है । 
सवति न होपसि तू बेरिनी मोर कंत जेहि हाथ । 
झानि मिलाव एक बेर, तोर पांय मोर माथ ॥। 
संयोग-श्व॑ गार / यद्यपि 'पद्मावत' में वियोग-श्वृंगार ही प्रधान है, पर संयोग-घ्यृंगार 
का भी पूर्ण वर्णन हुआ है। बारह मासा विप्रलंभ के उद्दीपन की दृष्टि से लिखा गया है । 
षड़ऋतु-वर्णन संयोग-श्वृंगार के उद्दीपन की दृष्टि से । राजा र॒त्नसेन के साथ संयोग होने पर 
पद्मावती को पावस की शोभा का कंसा अनुभव हो रहा है, यह भली-भांति चित्रित है-- 
पद्मावति चाहत ऋतु पाईं। गगन सोहाबन भूमि सोहाई ॥ 
चमक बोज, बरसे जल सोना । दादुर मोर सबद सुदि लोना ॥। 
रंगराती पीतम संग जागी। गरजें गगन चोंकि गर लागी ॥। 
पद्मावती श्रृंगार करके राजा के पास आयी है। उस समय का चित्र कवि अनूठे ढंग से 
संजोता है । 
साजना लेह पठावा, प्रापसु जाइ न मेट । 
तन, मन, जोवन साजि के देह चली जेहू भेंट ॥। 


मलिक मुहम्मद जायसो ३१ 


उसके उल्लास और प्रेम-विभोर तन-मन की अद्भुत छटा है-- 
बदन देखि घटि चंद समाना। दसन देखि के बीज लजाना॥ 
खंजन छुपे देखि क॑ नेना । कोकिल छुपी सेनत मधु बना ॥ 
पहुंचहि छपी कंबल पो नारी | जांघ छुपा कदलो हाइ बारी ।। 

निश्चय ही संयोग-श्वृंगार में भी उनकी महती सफलता है। 

प्रकृति-चित्रणु / जायसी सूफ़ी महात्मा थे । वे प्रकृति के नाना रूपों में उसी ईश्वर का 
प्रतिबिम्ब देखते हैँ। वे संसार के भ्ररु-प्रणु में अपने प्रिय की सत्ता का भ्रनुभव करते हैं । 
पक्षियों के कुृजन में, ऋरनों के भर-भर में श्रौर सरिताञ्रों की कलकल ध्वनि में जायसी को 
प्रभु की मोहक मूर्ति का ही गुणगान सुनाई पड़ता था। सघन बनों में, नंगे खड़े हुए वह॒दा- 
कार वक्षों में औ्रौर सीप तथा कौड़ी में उन्हें प्रभु के वियोग से उत्पन्न तीव्र व्यथा का ही 
प्रभाव परिलक्षित होता है। उनका प्रकृति-प्रेम ईश्वर-प्रेम का एक अंग है । 

जायसी प्रकृति को भिन्न-भिन्न उपादानों के माध्यम से अपने काव्य में खींच लेते हैं । 
कभी प्रकृति के छविशाली अंगों को गिनाने लग जाते हैं। कभी उपमा देने के लिए उनका 
उपयोग करते हैं । कभी-कभी सिद्धान्तों के सुगम स्पष्टीकरण के लिए प्रकृति को प्रतीक 
रूप में ले जाते हैं। इस प्रकार हम उनकी प्रकृति-वर्णन की पद्ध तियों को निम्नलिखित में बांट 
सकते हैं : 

?. परिगणन-पद्धति : कभी जायसी वस्तुझों के नामों की गणना में ही तत्पर दिखाई 
पड़ते हैं । श्रनेक स्थल इसके उदाहरण-स्वरूप दिये जा सकते हैं । सिहलद्वीप वर्णन खंड में 
इस दाली का भ्रधिक प्रयोग है। फल-फूल, वक्ष, घोड़े, हाथी ग्रादि नाना नामों का मानों 
कवि ने कोष उपस्थित कर दिया है । पर निस्सन्देह ही ये काव्य के दुबंल पक्ष हैं । 

२. अतिशयोक्तिपूर्णा शेली : इसके द्वारा हमें कवि की चमत्कारपूर्ण कल्पना-शक्ति 
का परिचय मिलता है। कवि की नई-नई उद्धावनायें यहां भली प्रकार देखने को मिल 
जाती हैं। साधारण वस्तु को भी अभूतपूर्व बना देने में कवि सफल हो गया है। मानसरोवर 
में स्नानार्थ उतरती हुईं पद्मावती को देख सरोवर किस प्रकार हर्षोल्लास से भर जाता 
है--इसकी अद्भुत कल्पना है। 

सरवर रुप विमोहा, हिये हिलोरहि लेइ । 
पांव छ॒वे मुक्त पांवों,एहि किस लहरेह लेइ ।। 

षड़ऋतु वर्णन में इस शली का प्रचुर प्रयोग है। 

रे. उपम्रान-शली : इस शैली के द्वारा कवि ने नखशिख-वर्णन, स्वभाव-वर्णन, एवं 
मानवीय भावनाओं के वर्णन में प्रकृति के अनेक व्यापारों का प्रयोग किया है। इस शैली 
में प्रकृति-वर्णन भ्रधिक सुंदर बन पड़ा है । 

०. प्रतीक शेली : यह शैली सूफी कवियों की विशेष शैली है। जायसी ने रत्नसेन 
झौर पद्मावती के स्थान पर काव्य में, सूरज-चांद, कमल, भंवरा आदि प्रतीकों का बार- 
बार प्रयोग किया है। जायसी ने इन दोनों का नाम बहुत कम प्रयोग किया है। विशेषकर 
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इन्हीं प्रतीकों से काम चलाया है। जहां भी श्राध्यात्मिक श्रर्थ की व्यंजना करनी होती है, 
वहां वर्ण्यं वस्तु को छोड़ प्रतीकों को कवि फट अपना लेता है । 


जायसी का रहस्यवाद 


ग्रनन्त काल से सृष्टि तथा सुष्टा के पारस्परिक सम्बन्ध को प्रकट करने के लिए लोग 
प्रयत्नशील रहे हैं। सृष्टि-सुष्टा, आत्मा तथा परमात्मा के इस सम्बन्ध को जब दाम्पत्य- 
भाव के माध्यम से व्यक्त किया जाता है तो इसे रहस्यवाद की संज्ञा दी जाती है। विभिन्‍न 
देशों में, विभिन्‍न कालों में, विभिन्‍न संस्कृतियों में इस प्रकार की रहस्यवादी रचनायें प्रचुर 
मात्रा में मिलती हैं । हिंदी में सवेप्रथम रहस्यवादी कवि कबीर माने जाते हैं। कबीर ने 
आत्मा को स्त्री रूप और परमात्मा को पुरुष रूप में स्वीकार किया है। भारतोय संस्कृति 
में तो विशेष रूप से स्त्री सदा ममता, स्नेह, प्रेम, प्रणय, सहानुभूति तथा इसी प्रकार की 
शतशत कोमल भावनाओ्रों पर जीती आई है । परन्तु जायसी में यह रहस्यानुभूति परमात्मा 
को स्त्री और आत्मा के पुरुष रूप में हुई है। 'पह्मावत' में रत्नसेन पद्मावती से मिलने के 
लिए आ्ातुर है। साथ ही साथ प्रयत्नशील भी । अ्रत: रत्नसेन ग्रात्मा रूप में हें, पद्मावती 
परमात्मा रूप में । 

रहस्यवाद का दूसरा अंग है---विरह भाव । श्रत: वियोगी का संतप्त एवं दुखी रहना 
स्वाभाविक है। यही कारण है कि रहस्याभिव्यक्ति में सदा वेदना का प्राधान्य मिलेगा । 
जायसी में इस वेदना की प्रधानता है ज॑सा कि हम विप्रलंभ-श्वृंगार के वर्णन में देख चुके 
हैं । जायसी श्रपनी रहस्यानुभूति में सूफ़ी थे और वेदना का सूफी-परम्परा में सर्वोच्च स्थान 
है। अत: उनके रहस्यवाद में पग-पग पर “वेदना' मिलना स्वाभाविक है। नागमती, 
पद्मावती तथा रत्नसेन तीनों का विरह-वर्णन अत्यन्त विशद, मर्मस्पर्शी तथा व्यापक बन 
पड़ा है। जायसी का आध्यात्मिक परिणय लौकिक कथानक के साथ चलता है। इसलिए 
उसमें पात्रों के व्यक्तिगत सुख-दुख के स्पन्दनों के योग से एक भ्रनोखी संवेदनीयता भ्रा 
गयी हैं । 

इस आध्यात्मिक अनुभव में ग्रुरु का बहुत बड़ा स्थान है। जायसी श्रौर कबीर दोनों 
ने इस बात पर बड़ा बल दिया है। सदुग्रुरु की महिमा का बड़ा गान किया है। दोनों ने 
गुरु को पथ-प्र दर्शक माना है। इतना ही नहीं, भगवान्‌-रूप में भी देखा है । 

जायसी की रहस्यवादी परम्परा में हठयोग का भी महत्वपूर्ण स्थान रहा है। जायसी 
यद्यपि अत्यन्त भावुक सूफ़ी थे, पर हठयोग परम्परा को उन्होंने भी पूरो तरह से अपनाया । 

आ्राचाय चंद्रबली पाण्डेय जी ने जायसी और कबीर के रहस्यवाद का भ्रंतर स्पष्ट करते 
हुए लिखा है कि जायसी भावना-प्रिय प्राणी है, कबीर वाद-प्रिय स्रष्टा । कबीर ने क्या देखा, 
यह थोड़े लोग ही देख पाये हैं। जायसी ने जो देखा वह सबके सामने है। कबीर का पुरुष 
शून्य महल में रहा, पर जायसी का प्रियतम कण-कण में भ्रपनी झांकी दिखाता रहा । 
इसका श्र यह नहीं कि कबीर ने कण-कण में उस पुरुष को नहीं देखा । देखा, भौर श्रवश्य 
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देखा, किन्तु बताने के लिए ही, कमाने के लिए नहीं | कबीर कहते हैं, जायसी दिखाते हैं । 
यही कारण है कि कबीर की रहस्यानुभूति केवल सांकेतिक है, जायसी की व्याख्यात्मक । 
कबीर में भ्रनोखा ग्रक्खड़पन है, जायसी में दन्‍्य तथा श्रात्म-समर्पण पआांसुओं से भी गे हुए हैं । 


रस 


रसों का परिपाक अन्य रचनाओं की अपेक्षा पद्मावत में ही विशेष रूप से हुआ है । 
पद्मावत श्ंगार-रस प्रधान काव्य है। श्वृंगार-रस के उभय पक्ष ---संभोग और विप्रल॑भ 
का विशद निरूपण किया गया है। धंगार-रस के अतिरिक्त और रसों का भी कवि ने वर्णन 
किया हैं। परन्तु वे सब गौण हैं। इन रसों में हास्य, करुण, वत्सल, वीर, शांत और वी भत्स 
हैं। इनका पद्मावत में यथास्थान भरपूर समावेश है। हास्य, वत्सल, शांत रस के छोटे- 
छोटे प्रसंग भ्ननेक स्थानों में आये हैं । वीर, शांत, और वीभत्स रसों का उत्तराध में प्रयोग 
हुआ है । करुण रस का प्रयोग जोगी-खंड श्लौर सती-खंड में व्यापक रूप से हुआ है। इन 
सबका वर्णन कवि ने काव्य-रीति के अ्रनुसार ही किया है । 


अलंकार-योजना 


ग्रधिकतर अलंकारों का विधान सादृश्य के झ्राधार पर होता है । जायसी ने सादश्य- 
मूलक अलंकारों का ही अधिक प्रयोग किया है। सादृश्य की योजना दो दृष्टियों से की 
जाती है। स्वरूप-बोध के लिए और भाव तीत्र करने के लिए ही अधिकतर इसे प्रयोग में 
लाया करते हैं । सादृश्यमूलक अलंकारों में उपमा, रूपक और उत्प्रेक्षा का व्यवहार अ्रधिक 
मिलता है। इनमें से हेतृत्प्रेक्षा जायसी को बहुत प्रिय थी । इसके सहारे उन्होंने श्रपनी 
कल्पना का विस्तार बहुत दूर तक बढ़ाया है। कहीं-कहीं तो सारी सृष्टि को अ्रपने भाव 
फे भीतर ले लिया है। भ्रब हम उदाहरणों और प्रसंगों द्वारा उनकी अनुभूति करें--- 
वस्तूत्रेक्षा : काले केशों के बीच मांग की शोभा दर्शनीय है- 
कंचन-रेख कसोटी कसो। जन्‌ घन सह दासिनों परगसी॥। 
सरुज-किरन जन्‌ गगन विसेखी। जमुना मांह सुरसतों देखो ।। 
हेतूत्पेक्षा : हेतूत्रेक्षा अलंकार उत्कर्ष की व्यंजना के लिए बड़ा शक्तिशाली होता है । 
ललाट का वर्णन करता हुआ कवि कहता है कि-- 
सहस किरन जो सुरुन दिपाई । देखि लिलार सोउ छिप जाई ॥। 
सूर्य छिपता अवश्य है, पर उसके छिपने का जो हेतु कहा गया है, वह कवि-कल्पित है 
श्रौर उस हेतु का आधार “लज्जित होना' सिद्ध नहीं है । 
फलो ट्प्रेक्षा ः रूप-वर्णन में फलोत्प्रेज्षा भी कई जगह मिलती है। जैसे नासिका के 
वर्णन में-.- 
पुहुप सुगंध करहि एहि भ्रासा। मक्‌ हिरकाइ लेइ हम्ह पासा॥। 
व्यतिरेक : व्यतिरेक का उपयोग बहुत ही सुंदर बन पड़ा है। 'मुख' की उपमा पाने 
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वाला भला चंद कहाँ ? 
का सरवरि तोहे देउ मयंक्‌ । चांद कलंकी, वह निकलंक्‌ ॥॥ 
श्रोर चांदाह पुनि राहु गरासा | वह बिन राहुसदा परगासा ॥ 
रूपकातिशयोक्ति : इस ग्रलंकार के भी हेतृत्प्रेक्षा के समान ही मनोहर प्रयोग हैं । 
रतनारे नेत्रों के बीच घूमती हुई पुतलियों की शोभा की ओर कवि इस प्रकार इशारा 
करता है । 
राते कंबल करहि भ्रलि भवां । घमहि माति चहूहि श्रपसवां ॥॥ 
विनोक्ति : कहां छुपा ऐ चांद हमारा | जेहि बिनु रंनि जगत अंधियारा ॥| 
सम्बन्धातिशयोक्ति : निति गढ़ बांचि चले ससि सूरू । नाहि त होइ बाजि रथ चरू ॥ 
हृष्ट/न्त : का भा जोग-क्थनि के कथे । निकसे घिउ न बिना दधि सथथ । 
यहां तक तो श्रर्थालंका रों के विशिष्ट नमूने ही देखने में आए । शब्दालंकारों पर भी 
जायसी स्थल-स्थल पर सुलभ हैं । 
अनुप्रास: १. पपिहा पीउ पुकारत पावा । 
२. भूमि जो भीजि भरदउ सब गेरू । 
३. रंग रकत रह हिरदय राता। 
यमक : १. रसर्नाह रस नह एको भावा । 
२. गई सो पूजि, भन पूजि न श्रासा ।। 
इलेष के भी यथास्थान अच्छे प्रयोग हुए हैं । सबसे व्यापक प्रयोग तो “अन्योक्ति' का 
हैं । सारा पदमावत अन्योक्ति-मय है । जिरो अ्रंत में कवि ने उपसंहार में स्वयं स्पष्ट किया 
हे । 
तन चित उर, मन राजा कीन्‍हा | हिय सिघल, बृधि पदमिनो चोन्‍हा।। 
गुरू सुत्रा तेइ पंथ देखाबा। बिन गुरू जगत को निरगुन पावा ॥ 
नागमतो यह दुनिया धंधा। बांचा सोह न एहि चित बंधा॥ 
राघव दूत सोई संतान । माया श्रलाउदीं सुलतानु ॥ 
प्रेम-कथा एहि भांति विचारहु। बृद्धि लेहु जो बचे पारहु॥ 


२. सूरदास 
जीवनी 


भक्ति-काल के कवियों के व्यक्तिगत जीवन की घटनाओ्रों के विपय में बहुत थोड़ी 
सामग्री उपलब्ध हैं । कारण यह है कि ये भक्त-कवि अपने आराध्य देव के प्रेम में इतने 
तन्‍्मय हो गये थे कि जो कुछ भक्ति के पद रचे, उनमें अपने विपय में कहने का जीवन- 
भर अवकाश ही न मिला । उनके संसर्ग में आने वाले व्यक्तियों ने भी उनकी जीवनी 
बहुत ही कम लिखी है। 
भकक्‍त-शिरोमणि सूरदास जी ने भ्रपने विषय में अपने ग्रन्थों में कुछ विशेष नहीं कहा 
है । कहीं-कहीं जो कुछ उल्लेख पाये जाते हैं वे भी प्रसंगवश आये प्रतीत होते हैं । गोस्वामी 
गोकुलनाथ जी लिखित “5४ वेष्णवों की वार्ता, अप्ट सखान की वार्ता, हरिराम कृत 
भाव प्रकाश' और मियांसिह के “भक्त-विनोद' से सूरदास जी की जीवनी के विषय में 
थोड़ा परिचय मिलता है । 
सूरदास जी की जन्म-तिथि के विषय में किसी ग्रन्थ में निश्चित रूप से कोई उल्लेख 
नहीं है । 'सूर-सारावली' की पदसंख्या १००२ में झ्रायु-सम्बन्धी एक पंक्ति मिलती है। 
उसमें सूर ने श्रपनी अवस्था ६७ वर्ष की कही है : 
गुरु प्रसाद होत यह दरसन सरसठ बरस प्रवीन। 
शिव-विधान तप कियो बहुत दिन तऊ पार नहि लीन॥। 
तात्पयं यह कि ६७ वर्ष की श्रायु के कुछ पहले वे 'सूरसागर”' समाप्त कर चुके थे। 
'सूरसागर' की समाप्ति के कुछ ही पीछे उन्होंने 'सारावली' लिखी होगी । एक और ग्रन्थ 
सूरदास का साहित्य लहरी है; जिसमें भ्रलंकारों और नायिका-भेदों के उदाहरण प्रस्तुत 
करने वाले कूट-पद हैं । इसका रचना-काल सूर ने इस प्रकार व्यक्त किया है--- 
मुनि सुनि रसन के रस लेख । 
दसन गो रीनंद को लिखि सुबल संबत पेख ॥। 
इसके अ्रनुसार संवत्‌ १६०७ में 'साहित्य लहरी' की रचना पूर्ण हुई होगी । पहले 
मानना ही पड़ेगा कि साहित्य-क्रीड़ा का यह ग्रन्थ, 'सूरसागर' ऐसे गंभीर ग्रन्थ से छुट्टी पाकर 
ही सूर ने संकलित किया होगा । उसके दो वर्ष पूर्व यदि 'सूर सारावली' की रचना हुई तो 
कह सकते हैं कि संवत्‌ १६०४ में सूरदास जी ६७ वर्ष के रहे होंगे। श्रब यदि इनकी श्रायु ८० 
या 5२ वर्ष की मानें तो अनुमानतः: उनका जन्म-काल संवत्‌ १५४० तथा मृत्यु-काल संवत्‌ 
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२६ सरदास 
१६२० के आस-पास माना जायगा। “चौरासी वैष्णवों की वार्ता की श्री हरिदास जी की 
टीका के अनुसार इनका जन्म-स्थान दिल्ली के समीप 'सीही' ग्राम माना जाता है। 

उक्त (वार्ता से यह भी ज्ञात होता है कि वे पहले आगरा और मथुरा के बीच एक 
साधु के रूप में रहा करते थे और भगव:द्भ क्ति का उपदेश देकर शिष्य बनाया करते थे। 
गोवद्धंन पर श्रीनाथ जी का मन्दिर बन जाने के पीछे एक बार जब बल्‍लभाचाये जी गऊ- 
घाट पर उतरे, तब सूरदास जी उनके दर्शन के लिए आए और उन्हें ग्रपना बनाया हुआ एक 
पद गाकर सुनाया । आचाय॑ जी ने प्रसन्‍न होकर अपना शिष्य बना लिया और भागवत की 
कथाओं को गाने योग्य पदों में रचने का भ्रादेश दिया । उनकी सच्ची भक्ति और पद-रचना 
की निपुणता देख बल्‍लभाचार्य जी ने उन्हें अपने श्रीनाथ जी के मन्दिर की कीतंन-सेवा 
सौंपी । संवत्‌ १५८७ में श्री बललभाचार्य जी की मृत्यु हुई । 

बललभ सम्प्रदाय में दीक्षित होने का संकेत हमें 'चौरासी-वष्णवों की वार्ता से मिलता है : 

“झ्रौरहु पद गाये तब श्री महाप्रभु जी अपने मन में बिचारे जो श्रीनाथ जी के यहां 
और तो सब सेवा को मंडान भयो है, पर कीर्तन को मंडान नाहीं कियो है; तातें अब 
सूरदास जी को दीजिये।” 

भकक्‍त-लोग कभी-कभी किसी अनोखे ढंग से अ्रपने को निज इप्ट देव की कथा के भीतर 
डालकर उनके चरणों तक पहुंचने की भावना करते हैं। इसी भावना के शअ्रनुसार तुलसी 
श्र सूर दोनों ने कथा-प्रसंग के भीतर अपने को ग्रुप्त या प्रकट रूप में राम और कृष्ण के 
समीप तक पहुंचाया है । 

'सूरसागर' के दशम स्कन्ध के आरम्भ में सूरदास ने श्रीकृष्ण के दशन के लिए अपने 
को ढाढ़ी के रूप में नन्‍द के द्वार पर पहुंचाया है। नन्‍्द महाराज के घर श्री कृष्ण-जन्मोत्सव 
की नित्य धूम रहती है । इसी बीच एक ढाढ़ी श्राकर कहता है : 

नंदज मेरे सन पश्रानंद भयो, हों गोवर्धन तें श्रायो। 
तुम्हरे पुत्र भयो, में सुनि के, श्रति झ्रातुर उठि धायो॥। 
$ $* ऊ 
जब तुम मदन मोहन करि टेरो, यह सुनि क॑ घर जाऊं। 
हों तो तेरे घर को ढाढ़ी, सूरदास मेरो नाऊँ।॥ 

बल्‍लभाचाय जी के पुत्र गोसाई विट्ठडलनाथ जी के सामने गोवद्धंन की तलहटी में 
पारसोली ग्राम में सूरदास जी ने शरीर छोड़ा, इसका पता भी “चौरासी वेष्णवों की वार्ता' 
से लगता है। 

साहित्य लहरी' में एक पद सूरदास के वंश-परिचय का मिलता है। उस पद के श्रनु- 
सार सूर पृथ्वीराज के दरबारी कवि चन्दबरदाई के वंशज ब्रह्म भट्ट थे। वह पद यह है: 

प्रथम ही प्रथु जागतें भे प्रगट प्रदभुत रूप। 
ग्रह राब विचारि ब्रह्मा राख नाम श्रनप ।॥। 
9.2 ६4 के 
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भयो सप्तो नाम सरज चंद मनन्‍्द निकामस ॥ 
सो समरकरि साहि सेवक गए विधि के लोक । 
रहो सूरज चंद दग तें हीन भरि वर सोक ॥। 
उपर्युक्त वंशावली के अनुसार सूरदास जी के ६ बड़े भाई थे। तथा सूरदास ७वें 
सबपे छोटे थे । इनके भाई बड़े शूरवीर, प्रतापी, रण-कुशल तथा स्वभाव से बड़े गम्भीर 
थे। भक्ति-क्षेत्र में सूर ने भी अपनी वैसी ही प्रतिभा दिखाई और अपने कूल को उज्ज्वल 
किया । इनके सब भाई तत्कालीन शाह से युद्ध करते मरे गए । तब अन्धे सूरदास दुःखी 
तथा असहाय होकर बहुत दिनों तक इधर-उधर भटकते रहे । एक दिन वे भश्रवानक एक 
क॒एं में गिर पड़े । छः दिन उसी में पड़े रहे । सातवें दिन भगवान्‌ कृष्ण ने उनका उद्धार 
किया और उन्हें दिव्य-चक्षु देकर अ्रपना दर्शन कराया तथा वरदान मांगने को कहा। सूर- 
दास जी ने स्वभाव से ही शत्रुनाश करने वाली भक्ति की याचना की । भगवान्‌ ने कहा कि 
दक्षिण के एक प्रबल ब्राह्म ण-कुल द्वारा तुम्हारे शत्रुओं का नाश होगा और तू सब विद्यात्रों 
में निपुण होगा । इस पर सूरदास ने वर मांगा कि जिन आंखों से मेंने आपका दर्शन किया 
उनसे अब और कुछ न देखूं और सदा आपका भजन करूँं। कएं से जब भगवान ने बाहर 
निकाला तब वे ज्यों के त्यों अंधे हो गए ओर ब्रज में आराकर भजन करने लगे। जहां गोसाईं 
जी ने उन्हें अ्रष्टछाप में प्रमुख पद देकर सम्मिलित किया । 
साहित्य लहरी' में उल्लिखित पद को कई विद्वान प्रक्षिप्त मानते हैं । 
श्रधिकांश विद्वान सूरदास को चन्दबरदाई का ही वंशज मानते हैं, पर गोस्वामी 
विट्ठलनाथ जी के पुत्र गोस्वामी यदुनाथ जी तथा विट्ठलनाथ जी के सेवक श्री नाथ भट्ट 
ने तथा इन्हीं के समकालीन कवि प्राणनाथ ने सूरदास को स्पष्ट रूप से ब्राह्मण लिखा है। 
ये सूरदास के समकालीन थे, अत: इनके लेखों पर अधिक विश्वास किया जा सकता है। 
'चौरासी व॑ष्णवों की वार्ता में सूरदास जी के प्रारम्भिक जीवन के विषय में कुछ भी 
नहीं मिलता । जब से उन्होंने श्राचाय वल्‍लभ का शिष्यत्व ग्रहण किया तब से झ्रागे की 
जीवन घटनाशओ्रों का ही उसमें उल्लेख है। प्रारम्भिक जीवन की जानकारी के लिए हमें दो 
साधन मिलते हँ--.हरिराय जी लिखित “भाव-प्रकाश! तथा मियांसिह-रचित “भकक्‍त- 
विनोद' । पर, दोनों की घटनाओं में कोई साम्य नहीं दिखाई देता । 
भाव-प्रकाश' में सूरदास जी को ब्राह्मण कुल में उत्पन्न बताया गया है। जन्म- 
स्थान दिल्‍ली के पांस 'सीही'” ग्राम ही माना गया है। पिता का नाम नहीं दिया गया है। 
जन्म से ही वैराग्य की ओर भ्र भिरुचि हुई । घर-बार छोड़कर दूर किसी ग्राम के बाहर एक 
घने और हरे-भरे व॒क्ष के नीचे रहने लगे। १८ वर्ष तक इसी स्थान पर रहे। इनकी कई 
बातें प्रायः सत्य हुआ करती थीं। भ्रत: आस-पास के लोगों को इन पर अपार श्रद्धा हो गई 
थी । संगीत की राग-रागिनी का अभ्यास इन्होंने यहीं किया । प्रसिद्धि इतनी बढ़ गई कि 
लोग दूर-दूर से आकर इनके उपदेश और भजन सुनने लगे और शिष्य भी बनने लगे। 
झागन्तुक लोग इन्हें धन-वस्त्रादि सामग्री श्र्पण करने लगे जिससे इनका भरण-पोषण होता 
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था। एक दिन इन्हें संसार में फँसने का ध्यान आया । इसका इन्हें बहुत दुःख हुआ | संग्रह 
की इस भावना को त्याग कर एक दिन उस गांव से चले गए और आगरा तथा मथुरा के 
बीच गऊघाट पर स्थायी रूप से रहने लगे। यहां उनका विद्याध्ययन और संगीत-अ्रम्यास 
का क्रम चलता रहा । यहां ३१ वर्ष तक वे रहे । 
'भकक्‍त माल' में सरदास के सम्बन्ध में केवल एक ही छप्पय मिलता है-- 
उक्ति चोज श्रनप्रास बरन-प्रस्थिति श्रति भारो । 
वचन प्रीति निर्वाह श्रर्थ श्रदभूत तुकधारी ॥ 
प्रतिबिबित दिवि दिष्टि, हृदय हरिलोला भासी । 
जनम करम गुन रूप सत्र रसना परकासी ॥ 
बिमल ब॒द्धि-गुन श्रोर की जो यह गुन श्रवननि धरे। 
सर कबित सुति कौन कवि की नहिं सिरचालन कर।। 
इस छप्पय में 'प्रतिबिबित दिवि दिष्टि' पद से सूर के अ्रन्धे होने का संकेत मिलता 
है । सम्भव हूँ कि परम्परा से प्रसिद्धि के श्राधार पर ही ऐसा लिखा गया हो। 
सूरदास जन्मान्ध थे अथवा कालान्तर में अन्धे हुए, इस विषय पर गअद्यापि विद्वानों में 
मतभेद है । परन्तु इतना निश्चित है कि सूरसागर की रचना वल्लभाचायं का रिष्यत्व ग्रहण 
करने के बाद हुई । उनके विनय के पदों में जहां-तहां अ्रन्धे होने के उल्लेख हैं : 
(१) 'यहै जिय जानि के प्रन्ध भवत्रास तें। 
सुर कामी कुटिल सरन झायोौ॥ 
'स्रदास सो कहा निहोरों ननन हूं की हानि।' 
'सूर कर आंधरों, में द्वार पर॒यो गाऊं ।' 
'कर जोरि बिनती कर, सनहु न हो रुकमिनी रवन। 
कटो न फंद मो अंध के, श्रव विलंब कारन कवन ।/ 
(५) सरदास शअ्रंधे श्रपराधी, सो काहे बिसरायो ।' 
(६) 'इत उत देखत जनम गयो । 
या झूठी साया के कारण दुहुँ दृग अंध भयो ।' 
उक्त पदों के आधार पर यह तो निश्चय हो जाता है कि सूरदास जी अन्धे थे परन्तु 
यह निश्चित नहीं कर सकते कि वे जन्मान्ध ही थे। क्रमांक १ और २ उद्धरणों से ऐसा 
भासित होता है कि सूरदास के जीवन में ऐसी कोई घटना घटी होगी जिससे संसार से उत्कट 
वराग्य हो जाने के कारण अथवा किसी विषय-भोग के कारण उन्होंने दुःखी होकर श्रांख 
फोड़ दी हो या स्त्रतः प्रकाश चला गया हो । 
बहुतों की धारणा है कि बिल्वमंगल सूरदास के जीवन की यह घटना, जिसमें चिन्ता- 
मणि नामक वेश्या के प्रति उत्कट वराग्य हो जाने के कारण सूरदास को आंखें फोड़ लेनी 
पड़ी थीं, इन्हीं हमारे चरित-नायक सूरदास से सम्बन्धित है। परन्तु खोज से यह सिद्ध 
हो चुका है कि विल्वमंगल सूरदास काशी के पास क्रृष्णवेना के निवासी थे। भ्रतएव 
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उपर्युक्त घटना सूरसागर के रचयिता सूरदास के जीवन में नहीं घटी । 

जन्मान्ध न मानने वाले विद्वानों का कहना है कि यदि सूरदास जन्म से अन्धे होते तो 
रूप-रंग, हाव-भाव ज्योति का वर्णन ऐसे मनोरम रूप में न कर पाते । उन्होंने उपमाएं ऐसी 
चुभती हुई दी हैं, जिनसे यह किसी प्रकार निश्चय नहीं हो पाता कि कोई व्यक्ति बिना 
आंखों-देखे, केवल श्रवण शक्ति द्वारा ज्ञान प्राप्त करके ऐसा वर्णन कर सकता है। 

इसमें सन्देह नहीं कि अनेक जन्मान्ध अपूर्व प्रतिभाशाली हुए हैं। और सूर जैसे प्रतिभा- 
सम्पन्न का रंग-रूप, हावभाव का विस्तृत वर्णन संकल्पात्मक ग्रनुभूति के द्वारा भी हो 
सकता है । हरिराय की भावनावाली 4वार्ता में उनके जन्मान्ध होने का स्पष्ट उल्लेख हूँ 
शभ्रौर इसी कारण उन्हें माता-पिता द्वारा तिरस्क्ृत कहा गया है। डा० ब्रजेश्वर वर्मा का 
कहना है कि सूर को जन्म से ग्रन्धा मानना तकं-संगत नहीं है। संभव है वे वृद्धावस्था को 
प्राप्त होते-होते अ्ंत्े हो गए हों । डा० दीनदयाल ग्रुप्त ने मध्यम मार्ग निकाला है । उनका 
कहना है कि बाह्य प्रमाण विरुद्ध होते हुए भी यदि यह मान लिया जाय कि सूरदास अपनी 
बाल्यावस्था में ही अन्धे हो गए थे तो इसमें सूर का महत्व कोई कम नहीं होता । उनकी 
कल्पना-शक्ति इतनी बढ़ी-चढ़ी थी कि जिस संसार को उन्होंने अ्रपरिपक्व बुद्धि से देखा, 
उसी को अन्धे होने पर श्रपगी सहज-सुलभ कल्पना-शक्ति, अनेक ग्रन्धों के श्रवण द्वारा 
उपाजित ज्ञान, भ्रपनी कुशाग्र स्मरण शक्ति के सहारे, प्रौढ़ श्रोर सजीव रूप में चित्रित 
कर सके । 

'चौरासी व॑ष्णवों की वार्ता के अनुसार मालूम पड़ता है कि जब बल्‍लभाचार्य की 
दिग्विजय की प्रशंसा सूरदास जी ने सुनी तो उनसे मिलने के लिए सहर्ष आए । मिलने पर 
आचार्य जी ने उन्हें कुछ गाने को कहा । सूरदास जी ने विनय के दो पद सुनाए। सुनकर 
आ्राचार्य जी ने कहा कि सूर होकर ऐसे घिघियाते क्‍यों हो ? कुछ भगवान की लीलाओं का 
वर्णन करो । सूर ने कहा--“जो महाराज हों तो समझत नाही ।” तब आचाये जी ने उन्हें 
सम्प्रदाय के अनुसार दीक्षा दी तथा श्रीम:्भागवत्‌ के दशम स्कनन्‍्ध की संक्षेप में कथा 
सुनाई--“तातें सूरदास जी को नवधा-भक्ति सिद्ध भई । तब सूरदास जी ने भगवत-लीला 
वर्णन करी । अनुक्रमणिका तें सम्पूर्ण लीला फुरी और ताही समय श्री महाप्रभून के सन्नि- 
धान पद कियो । सो पद राग बिलावल में है : 'चकई री चलि चरण सरोवर जहां न प्रेम 
वियोग' ।” 

श्रीनाथ जी का कीर्तन करते हुए सूर ने सहर्नों पद बनाए । सूर की ख्याति चारों ओर 
फैल गई | भ्रकबर बादशाह ने उनसे भेंट करने की इच्छा प्रकट की । भेंट के समय भ्रकबर 
ने सूरदास से अपना यशोगान सुनना चाहा, इस पर सूर ने 'मना तू करि माधो सों प्रीति' 
यह पद गाया । श्रकबर बहुत प्रसन्न हुआ । उसने कहा कि मुझे परमेश्वर ने इतना विशाल 
साम्राज्य दिया है, सब मेरा यशोगान करते हैं, तुम भी कुछ गाओ्नो । तब सूर ने गाया--- 
“ताहि न रह्मयो मन में ठौर।” तदनन्तर सूरदास भ्रकबर से विदा लेकर अपने स्थान पर 


त्रा गए । 
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संवत १६२३ में विटठलनाथ जी गोवद्धन से कहीं बाहर चले गये थे । इसी समय उनके 
पुत्र गिरिधर जी श्रीनाथ को मथुरा ले गए साथ में सूर भी चले गए। संवत्‌ १६२१ में 
प्रसिद्ध गायक तानसेन दरबारी गायक नियत हुए थे। इन्हीं की प्रेरणा से श्रकबर सूर से 
मिलना चाहता था। अ्रत: अकबर की सूरदास से मथुरा में संवत्‌ १६२३ और संवत्‌ १६२८ 
के बीच भेंट हुई होगी । 
संवत्‌ १६१६ के लगभग गोस्वामी विट्ठलनाथ जी जगन्नाथपुरी की यात्रा को गए। 
साथ में सूरदास जी भी थे। रास्ते में 'कामतानाथ' पर्वत पर सूर ने तुलसी से भेंट की । 
बाबा बेनीमाधव दास जी ने इसका कुछ पंक्तियों में वर्णन किया है: 
सोलह सौ सोलह लगे कामद गिरि ढिग वास । 
शुत्ति एकान्त प्रदेश मंहं, श्राये सर सुदास ॥***९* 
(मूल गोसाईं चरित ) 
गोस्वामी विट्ठलनाथ ने जब पुष्टि-सम्प्रदाय के आचाये पद को सुशोभित किया तब 
संवत्‌ १६०२ में अपने सम्प्रदाय के सर्वश्रेष्ठ आ्राठ कवियों के द्वारा अप्टछाप की स्थापना 
की, जिसमें ४ आचाय बललभ के और ४ इनके शिप्य थे । उनका क्रम यों है:ः-- 
१-सू रदास, २-कुंभनदास, ३-क्रृषण्णदॉस, ४-परमानन्ददास, ५-गोविन्द स्वामी, 
६-नन्ददास, ७-छीत स्वामी, ८-चतुर्भुज दास । 
इन आठों भक्त-कवियों में सूरदास का स्थान सर्वोच्च था। आज हमें राधा-कृष्ण 
विषयक जो भी साहित्य उपलब्ध है उसमें अप्टछाप सबसे अधिक सरस, प्रभावशाली, 
भक्ति से परिपूर्ण एवं चिरस्थायी है तथा इसमें भी सूरदास जी का 'सूरसागर' सर्वश्रेष्ठ है। 
“'चौरासी वैष्णवों की वार्ता के अनुसार सूरदास जी गोकुल में रहते-रहते वृद्धावस्था 
को प्राप्त हुए । जब विदित हुआ कि अंत समय निकट है तब वे 'पारसोली' चले गए । 
पारसोली रासलीला का प्रधान केन्द्र स्थान था । वहां श्रीनाथ जी के मन्दिर की ध्वजा को 
दण्डवत्‌ प्रणाम करके ग्राचार्य जी का स्मरण करते हुए इस आशा से लेट गए कि अन्त में 
श्रीनाथ जी के दर्शन होंगे । 
जब गोस्वामी जी को यह संवाद मिला, तब वह भी पारसोली पहुंचे; और सूरदास 
से श्रन्‍्त तक उनसे बातचीत होती रही । उसी समय किसी ने सूरदास से पूछा--“आपकने 
अपने गुरु का कोई पद क्यों नहीं बनाया ?” इस पर उन्होंने उत्तर दिया--- “मैंने सब पद 
गुरु जी ही के बनाए हैं, क्योंकि मेरे गुरु और श्रीकृष्णचन्द्र में कोई भी भेद नहीं है।” तथापि 
एक नया पद भी गाया । वह यों हँ-- 
भरोसो हृढ़ इन चरनन के रो; 
श्री बललभ-नख-चन्द-छुटा बिनु सब जग मांस पअंधेरो। 
साधन भौर नहीं या कलि में जासों होत निबेरो; 
'सूर' कहा कहि वुबिधि श्रांधरो, बिना मोल को चेरो। 
भ्रन्त समय सूरदास कृष्ण-राधिका का एक भजन कह कर ऐसे प्रेम-विभोर हुए कि 
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इनके नेत्रों में भ्रांस छलछला आए । इस पर गोस्वामी जी ने पूछा, “सूरदास जी, नेत्र की 
वृत्ति कहां हैँ ?” तब उन्होंने निम्नलिखित पद सुनाकर शरीर त्याग दिया--- 
खंजन-नयन रुप-रस-माते; । 
झ्रतिस चारु, चपल, झनियारे पल-पिजरा न समाते । 
चलि-चलि जात निकट स्रवनन के उलटि-उलटि ताटंक फंदाते । 
'स्रदास' भ्रंजनगन झटके, नातरु श्रब उड़ि जाते । 


कृतियां 


सूरदास की रचनाओं के सम्बन्ध में भी मतेक्य नहीं हो पाया है । सूरदास के नाम से 
अनेक ग्रन्थ प्रचलित हें औ_्रौर खोज के आधार पर बहुत-से ग्रंथों की विज्ञप्तियां भी मिलती 
हैं। प्रकाशित ग्रन्थ ये हें--स्‌ूरसागर, सूर पच्चीसी, सूररामायण, राधा-रस-केलि-कौतृू- 
हल, सूरसारावली, भंवरगीत, सूर साठी, साहित्य-लहरी, विनय दृष्टिकूट, बाललीला, 
गोपालगा री, बिसातन लीला, सूरशतक, स्र-संगीत-सार, सूर सागर-रतन, मयूर-ध्वज 
राजा की कथा अप्रकाशित ग्रंथ ये हैं :-- 

दशम स्कन्ध भाषा, नागलीला, व्याहलो, मानलीला, हरिवंश टीका, एकादशी माहात्म्य, 
भागवत भाषा, सूरदास के पद, गोवद्धंन लीला, प्राण-प्यारी, दानलीला, सूर-सागर 
सार, नल-दमयन्ती, रामजन्म, सेवा-फल । प्रकाशित और भ्रप्रकाशित श्रधिकांश ग्रंथ- 
सूरसागर में ही निहित हैं । वे उससे स्वतंत्र रचना नहीं हैं। सूर के पदों को विषयानुसार 
अलग-अलग कर देने से ऐसा लगता है कि ये अ्रलग विशिष्ट ग्रंथ हैं। श्रत: सूरदास जी रचित 
पांच ग्रन्थ ही बताए जाते हें- १. सूरसागर, २. सूरसारावली, ३. साहित्य लहरी, ४. नल- 
दमयन्ती और ५. व्याहलो । 

इनमें नल-दमयन्ती सूफी काव्य है जो सूरदास नाम के किसी कायस्थ की दोहा-चौपाई 
में लिखी रचना है । व्याहलो भी श्रभी तक देखने में नहीं आ्राया । इस प्रकार उपर्युक्त तीन 
ही ग्रंथों पर विवेचन किया जा सकता है । 

सरसागर / 'सूरसागर' के विषय में यह प्रसिद्धि है कि श्राचार्य वल्लभ स्वामी के श्रादेश 
से सूरदास जी ने श्री मद्भागवत का भाषानुवाद किया। भश्रन्य स्कन्ध तो थोड़े-से पदों से ही पूरे 
किए गए हैं,'केवल दशम स्कन्ध में कवि की सारी चातुरी दृष्टिगोचर होती है। इस प्रकार 
'सूरसागर” १२ स्कन्धों में रचित है। जिस प्रकार तुलसी ने राम चरित मानस में भ्रयोध्या 
काण्ड को खूब मनोयोग से रचा है, उसी प्रकार सूरसागर में सूर ने दशम स्कन्ध को ग्रथित 
किया है। इसका यह भ्राशय नहीं कि भ्रन्यत्र चमत्कार की कमी है। सूरसागर में श्रीमद्‌- 
भागवत के आशय पर ही सारा विवरण है, परन्तु कथाएं सर्वेथा उसी क्रम एवं रूप में 
नहीं प्राप्त होतीं । 

सूरदास की इस एकमात्र प्रमुख रचना का आकार क्या है ? कितने पद संग्रहीत हें ? 
' यह विवाद का विषय बना हुआ है । भ्रब तक सूरदास के लगभग ५००० (पांच सहख्र) पद 
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प्राप्त हैं। यदि ब्रज और भारतवपष के श्रन्य भागों में सूरदास के नाम पर प्रचलित मौखिक 
पदों को भी जोड़ लें तो यह संख्या कुछ श्रौर बढ़ जायगी । इस प्रकार यह संख्या भ्रधिक 
से श्रधिक १०,००० तक ही पहुंच सकती है। यह लोक-प्र सिद्ध है कि सरदास ने सवा लाख 
पद लिखे । स्र-सारावली में 'लक्षपद' इस प्रसिद्धि को पुष्ट करता है। पर जब तक इतनी 
संख्या में पदों की प्राप्ति नहीं, हो जाती या कोई अ्रकाटय प्रमाण नहीं मिल जाता, तब 
तक उन्हें समीक्षा में कोई विशेष महत्वपूर्ण स्थान नहीं दिया जा सकता। 
अब तक के प्राप्त ५००० के लगभग पदों में भी सेकड़ों पदों में सूरज, सूरजदास नाम 
आने से यह सन्देह बना हुआ है कि ये पद उसी प्रसिद्ध सूरदास के ही हैं या अन्य किसी 
कवि के है जो नाम-साम्य के कारण सूरसागर के पदों में जोड़ दिए गए हैं । किन्हीं-किन्हीं 
पदों में 'सूर-श्याम' शब्द भी आया है। जिन पदों में यह शब्द है वे बड़े उच्चकोटि के पद 
हैं अत: सम्भव है कि सूरदास जी 'श्याम' के प्रेम में विभोर होकर कई नामों से रचना 
करते रहे हैं। स्वनाम-प्रसिद्धि का मोह तो इन महाकवियों को था नहीं । ये भक्त कवि 
तो अपने इष्ट देव की आराधना में प्रेम विभोर होकर पद बनाते और गाते थे, श्रोता गण 
स्मृति के आधार पर उन्हें संकलित करते रहे होंगे। 
सूरसागर के वर्ण्य विषय में कोई मतभेद नहीं है। सभी को ज्ञात है कि उसका 
विषय कृष्ण-लीला ही है। भ्रनेक पुराणों, काव्यों और नाटकों में कृष्ण-लीला का वर्णन है, 
पर देखना यह है कि सूरसागर में कृष्ण-लीला का कौन-सा अंग लिया गया । 
सूरसागर की सामग्री श्रीमद्भागवत के ढंग पर ही १२ स्कन्धों में उपलब्ध है। प्रत्येक 
स्कन्‍्ध की कथा में भी साम्य है। श्रन्तर यह है कि किसी स्कन्ध का वर्णन संक्षेप में है, 
किसी का विस्तार से। प्रत्येक स्कन्ध के आरम्भ में सूरदास ने भागवतकार वेदव्यास जी 
की स्तुति भी की है और इस तथ्य को बारबार स्वीकार किया है कि वे भागवत के श्रनु- 
सार कथा कह रहे हैं । स्कन्ध १, पद ११३ में उन्होंने स्पष्ट लिखा है--- 
श्री मुख चारि इलोक दिए, ब्रह्मां को समभाह। 
ब्रह्मा नारद सों कहें, नारद व्यास सुनाइ। 
व्यास कहें शुक्रदेव सों, द्वादश कन्ध बनाइ। 
सूरदास सोई कहे, पद भाषा करि गाइ ॥। 
इस उक्ति से सूरसागर के वर्ण्य विषय का स्पष्ट ज्ञान हो जाता है। 
महर्षि व्यास ने जिस प्रकार भागवत के दशम स्कन्‍्ध को पूरे मनोयोग से रचा है 
उसी प्रकार सूरसागर के दशम स्कन्ध को सूर ने । भागवत के विषय में यह जो उक्ति 
'पिबत भागवतं, रसमालयम्‌_ प्रसिद्ध है वह दशम स्कन्ध में ही तो चरितार्थ होती है। सूर- 
सागर के दशम स्कनध में भी पूर्वार्ध का विशेष महत्व है । सूर ने भगवान्‌ कृष्ण का गोपाल, 
नन्दनन्दन, और राधा-गोपी-वल्लभ रूप शभ्रधिक अपनाया है । महाराज कृष्ण के वैभव- 
विस्तार, यश-विस्तार पर उन्होंने कुछ लिखना उचित नहीं समभा । 
सूर ने भगवान्‌ कृष्ण की लीलाओों को दो रूपों में रचा है, (१)श्रलौकिक श्र (२) 
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लौकिक । अ्रलौकिक लीलाओं में भगवान्‌ के वे कार्य हैं जिन्हें सुनकर सभी को ग्राश्चये 
होता है, ज॑से पूतना-वध, शकटासुर-वध, बकासु र-वध, प्रधासुर-वध, गोवद्धंन-पूजा, ऊखल 
बंधन, यमलार्जुन उद्धार, कालिय दमन आदि । इन कथाओ्रों में भगवान्‌ का षोड़श कला 
का पूर्ण ईश्वरीय रूप दिखाई देता है। सूर-प्रसिद्धि का विशेष आधार लौकिक लीलाएं 
हैं। श्रेष्ठ काव्यत्व, भक्ति और रहस्यवाद का सुन्दर समन्वय इन्हीं लौकिक लीलाश्ों में 
है । चीर-हरण, पनघट-लीला, दान-लीला, रास, राधा के मान आदि लीलाओं का वर्णन 
सूर ने इस प्रकार अ्रविच्छिन्न सूत्र में पिरो कर किया है कि श्राइचर्य होता है। एक ओर 
तो थे लीलायें लीला-मात्र हैं किन्तु दूसरी ओर आध्यात्मिक रूपक भी हैं जिनके द्वारा 
अध्यात्म-भाव की सुन्दर अभिव्यंजना हुई है। सूर के अनेक कथानक काल्पनिक हैं जो 
भागवत में तद्वत्‌ रूप में नहीं मिलते । सूर की प्रतिभा के ये ही द्योतक हैं । 

सूरसागर की सारी सामग्री रति स्थायी-भाव के दो रूपों--वात्सल्य और श्वंगार के 
श्रन्तगंत आ जाती हैं। दोनों के सुखात्मक और दुःखात्मक पक्ष समस्त संचारी भावों के 
साथ पूर्ण उत्कषं में उपस्थित हें । केवल गोपी-विरह और भ्रमरगीत प्रसंग के एक हजार 
पद सूर ने उपस्थित किये हैं । 

सूर सारावली : 'मूर सारावली” को कुछ विद्वान सूर की स्वतन्त्र रचना मानते हैं, 
पर, कुछ उसे सूरसागर और भागवत का संक्षिप्त परिचय मात्र | सारावली की समस्त 
कथा एक ही छनन्‍्द में वरणित है श्रौर वह होली के रूपक में उपस्थित की गई है। इसमें सन्देह 
नहीं कि यह रचना काव्य सौन्दर्य की दृष्टि से बहुत सुन्दर नहीं बन पाई है। सूर सारावली 
की श्रोर विद्वानों का विशेष आ्ाग्रह निम्नलिखित पद के कारण है :--- 

गुरू परसाद होत यह दरसन, सरसठ बरस प्रबीन। 
शिव विधान तप कियो बहुत दिन, तऊ पार नह लीन ॥। 
इस पद में ६७ वर्ष की आयु तक शिव-विधान से तप करने की बात है और तदुपरान्त 
बललभाचार्य की कृपा से 'दरसन' करने का उल्लेख है। यदि उक्त पद प्रामाणिक मान 

लिया जाय तो 'सूर सारावली' का रचना-काल भी निश्चित हो जाता है श्रौर यह कहा जा 
सकता है कि इस झ्रायु तक 'सूरसागर' की रचना सूर ने पूरी कर ली होगी । 

विनय के पदों में सूर ने श्रनेक बार “राम को सम्बोधित किया है। सूरसागर के नवम 
स्कन्ध के अन्तर्गत राम की कथा बड़ी मार्भिकता से कही गई है । 

इतनी ऊहापोह के बाद भी श्रभी तक कुछ विद्वानों की राय हैँ कि सूर सारावली 
सूरदास की भावधारा का पूर्णतया प्रतिनिधित्व नहीं करती । अतः वे लोग सूर सारावली 
को सूर कृत मानने में मीन-मेष निकालते हैं । 

साहित्य लहरी : साहित्य लहरी के प्रधिकांश पदों में स्पष्ट रूप से भ्रलंकार, नायिका या 
भाव आदि का उल्लेख करके तत्सम्बन्धी उदाहरण उपस्थित करने की चेष्टा की गई है । इस 
प्रकार यह रचना लक्षण-प्रन्थ के रूप में उपस्थित है। इसके पद स्पष्ट रूप से यह सिद्ध करते 
हैं कि इसका प्रणयन साहित्यिक प्रेरणा से हुआ है। इसमें भक्ति-भावना उस प्रकार की नहीं 
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मिलती, जिस प्रकार सूरसागर में मिलती हैँ । साहित्य लहरी के सूर मुख्यत: चमत्का रवादी 
कवि के रूप में सामने ग्राते हैं । 
मूल वार्ता में सूर का एक कट इस प्रकार मिलता है :-- 

देख सखी ! एक प्रदभूत रूप । 

एक भ्रम्बज मध्य देखियत बीस द्षि-सुत-जप ॥ 

एक भबली, दोय जलचर, उर्भ झक प्रनप। 

पंच वारिज एक ही ठिग, कहो कहा सरूप ।। 

सिसु गन में भई सोभा, श्र्य करो विचार । 

सुर श्री गोपाल की छवि, राखिये उर धार । 

यह पद हरिराय जी की वार्ता और कीतंन-संग्रह भाग तीन में मिल जाता है। 

हरिराय जी की वार्ता में एक अन्य कूटपद भी है --'सोभा झ्राजु भली बनि आई ।' यह पद 
मूल वार्ता में तो नहीं हे किन्तु कीतंन-संग्रह भाग तीन में हूँ। दोनों वार्ताश्रों के प्रभाव से 
यह सिद्ध होता है कि सूर-साहित्य में कूट पदों का महत्वपूर्ण स्थान था और वे प्रारम्भ से 
ही उनकी प्रामाणिक रचना माने जाते थे । जिस रूप में 'साहित्य लहरी' आज मिलती है 
उसमें ११८ पद हैं । उपसंहार में ५३ पद और जोड़े गए हैं। साहित्य लहरी के पद सूर- 
सागर से भिन्‍न हैं। यह एक स्वतन्त्र ग्रन्थ के रूप में है पर बहुत-से विद्वानों की राय में 
उसकी प्रामाणिकता पर भी सन्देह है। सूरसागर में जो कुछ कूट पद हें वे साहित्यिक हैं 
आर उनमें कवि की भवित-भावना का राधाक्ृष्ण सम्बन्धी किसी रहस्य की झ्ोर संकेत 
है, पर, साहित्य लहरी में न भक्ति-भावना ही है न कवित्व का कल्पना पूर्ण प्रदर्शन । भाषा 
की दृष्टि से भी कोई महत्व नहीं हं। संभव है कि समय विशेष में कवि ने अपना साहि- 
त्यिक रूप तथा भक्ति की धारा का प्रवाह बदल लिया हो, ज॑ंसे तुलसी के 'राम-चरित- 
मानस' के सामने उनके प्रारम्भिक ग्रन्थ बहुत हल्के जान पड़ते हैं । 


भाव पक्ष 


सूरदास के समय को जब हम राजनैतिक या सामाजिक दृष्टि से देखते हैं तो बड़ा 
पभ्रन्धकार पूर्ण दिखाई देता है। कवि भ्रपने समाज तथा तत्कालीन परिस्थिति को भी भ्रपने 
काव्य में अंकित करता है | अग्रत: परतन्त्रता की हीन दशा में न कोई वी रगाथा कालीन परा- 
क्रम के गीत गाने को प्रस्तुत था और न सुनने को । जनता पर गहरी उदासी छाई हुई थी । 
राम-रहीम को एक बताने वाली एकेश्वरवाद की धारा भी मन को हरा न कर सकी। 
सौभाग्य से उत्तरभारत में बल्‍लभाचार्य ने परम भाव की आनन्द विधायिनी कला का 
दहन कराकर जीवन में सरसता का संचार किया । 

जयदेव और विद्यापति की स्निग्ध पीयूष धारा कृष्ण-भक्त कवियों के स्वर में प्रस्फुटित 
हुई। श्रंथे कवि सूरदास ने इस प्रेम की धारा को श्रविरल गति से प्रवाहित किया । भगवान 
कृष्ण के बाल्य और यौवन काल के मनोहर रूपों को सूर ने जन-जन के समक्ष सरसता के 
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साथ उद्धाटित किया । 
सूरदास जी को मुख्यतः श्रृंगार झौर वात्सल्य का कवि समभना चाहिए, यद्यपि और 
रसों का भी यत्र-तत्र भ्रच्छा वर्णन मिलता है । कृष्ण-जन्म की आनन्द-बधाई के उपरान्त बाल- 
लीला का आरम्भ होता हैं । जितने विस्तृत और विशद रूप में बाल्य जीवन का चित्रण 
इन्होंने किया है, उतने विस्तुत रूप में और किसी कवि ने नहीं किया | शैशव से लेकर 
कोमार अवस्था तक के क्रम से लगे हुएन जाने कितने मनोहर चित्र मौजूद हैं । उनमें केवल 
बाहरी रूपों और चेष्टाओं का ही विस्तृत और सूक्ष्म वर्णन नहीं है; कवि ने बालकों की 
भीतरी प्रकृति में भी पूरा-पूरा प्रवेश किया है और अनेक बाल्य भावों की सुन्दर, स्वाभा- 
विक व्यंजना की है। स्पर्द्धा (होड़) का भाव, जो बालकों में स्वाभाविक होता है, नीचे के 
प्रसंग से किस प्रकार व्यंजित होता है--- 
मेया कर्बाह बढेंगी चोटी ? 
कितोीं बार मोहि दूध पियत भई, यह श्रजहूं है छोटी । 
तु जो कहृति 'बल' को बती-ज्यों हू है लांबी मोटी ॥। 
सूरदास ने अपने अन्तर्ज्ञान चक्षु से बाल-चेष्टा के स्वाभाविक मनोहर चित्रों का 
इतना बड़ा भंडार सूरसागर में भरा है जितना किसी भी साहित्य में मिलना अ्रसम्भव है । 
कुछ उदाहरण नीचे दिए जाते हैँ-- 
सोभित कर नवनीत लिए । 
घटुरुन चलत, रेन्‌-तन-मंडित, मुख-दधि लेप किए ।। 
सिखबत चलन जसोदा मंया। 
झरबराय करि पानि गहावत, डगमगाय धरे पंयां ।॥। 
बच्चे श्रापस में खेलते हैं । उनमें धनी-निर्धन का भाव नहीं होता । वे अपने को किसी 
से कम नहीं समभते । कभी कृष्ण हारने पर भी हार स्वीकार नहीं करते। इस पर एक 
बच्चे की कैसी स्वाभाविक उक्‍क्ति है--- 
खेलत में को काको गोसेयां । 
हरि हारे, जीते श्रीदासा, बरबस ही कत करत रिसेयां | 
जाति पांति हमतें कछ नाहि, न बसत तुम्हारी छेयां । 
झ्ति प्रधिकार जनावत यातें, प्रधिक तुम्हारे हें कुछ गेयां ॥। 
गायें सदा से हमारे देश की सम्पदा तथा श्रद्धा-भाजन रही हैं। ऋष्ण एक बड़े 
सम्पत्तिशाली, प्रतिष्ठित नन्‍्द महाराज के पुत्र होते हुए भी गोचारण को नहीं छोड़ते हैं । 
सूरदास जी ने जमुना के कछारों के बीच गोचारण के बड़े सुन्दर-सुन्दर दृश्यों का विधान 
किया है-- 
मेया री ! मोहि दाऊ ट रत । 
मोकों बन फल तोरि देत हैं, प्रापुत गंषन घेरत । 
वृन्दावन के सुखमय जीवन के हास-परिहास के बीच गोपियों के प्रेम का उदय हुआ । 
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गोपियां कृष्ण के मनोहर सौन्दर्य और सहज चेष्टाशों को देखकर मुग्ध हो जाती हैं। कृष्ण 
भी कौमार अवस्था की स्वाभाविक चपलतावश उनसे छेड़छाड़ करना आरम्भ करते 
हैं। इनका परस्पर प्रेम-व्यापार स्वाभाविक रूप में सूर ने दिखाया है। सूर के कृष्ण और 
गोपी-गोप पक्षियों के समान स्वच्छन्द विचरते हैँ, वे लोक-बन्धनों से जकड़े हुए नहीं हें । 
बाल-क्रीड़ा के साथी श्रागे चलकर यौवन क्रीड़ा के सखा-सखी हो जाते हैं। इसीलिए तो 
उद्धव के बराबर समभाने पर भी गोपियों ने स्पष्ट रूप से कह दिया-- “लरिकाई का प्रेम 
कहौ, अभ्रलि, कंसे छूटे ?” केवल एक साथ रहते-रहते भी दो प्राणियों में स्वाभाविक प्रेम 
हो जाता है। फिर कृष्ण तो गोपियों के बीच में बचपन से रह रहे हैं । बाल-क्रीड़ा इस 
प्रकार क्रमश: स्वाभाविक रीति से यौवन-क्री ड़ा में परिणत होती गई हैँ कि किशोरावस्था 
के आगमन का पता ही नहीं चलता । रूप का आ्राकषंण बाल्यावस्था से ही हो जाता है । 
सूर ने राधा और कृष्ण के विशेष प्रेम की अभिव्यक्ति रूप के आक्ंण द्वारा स्पष्ट की है- 
खेलन हरि निकसे ब्रज खोरो । 
गए श्याम रबि-तनया के तट, अंग लसति चंदन की खोरो। 
प्रौचक हो देखी तहूं राधा, नेन विशाल भाल दिये रोरी॥ 
सुरश्याम देखत ही रीक्षे, नेन नेन मिलि परी ठगोरी॥ 
इस पद में 'ओऔचक' शब्द बहुत ही उपयुक्त तथा स्वाभाविक ढंग से प्रयुक्त हुआ है। 
इस दाब्द से स्पष्ट प्रकट है कि इसके पूर्व राधा-कृष्ण का मिलन नहीं हुआ था। प्रथम 
दर्शन में ही परस्पर श्राकषंण हो जाता है । इस प्रकार कुछ समय बाद राधा के फिर मिलने 
पर आ्राखिर कृष्ण पूछ ही बैठते हैं : 
बभत द्याम, कौन तु, गोरी । 
“कहां रहति, काकी तू बेटी ? देखी नाहि कहूं ब्रज खोरो” |। 
“काहे को हम ब्रज तन ग्रावति ? खेलति रहति श्रापनी पौरी । 
सुनति रहति श्रवनन नंद ढोढा, करत रहत माखन दधि चो रो” ॥ 
“तुम्हरी कहा चोरी हम ले हैं ? खेलन चलो संग मिलि जोरी”। 
सूरदास प्रभु रसिक सिरोमनि, बातन भुरइ राधिका भोरी॥ 
इस प्रश्नोत्तर में कितनी स्वाभाविकता है और है कैसी हाजिर जवाबी । इस खेल ही 
खेल में इतनी बड़ी बात पैदा हो गई है, जिसे प्रेम कहते हैं । प्रेम का आरम्भ उभय-पक्ष में 
सम है । हां, जब कृष्ण मथुरा चले जाते हैं तो कुछ वेषम्य दीखने लगता है। गोपियों का 
प्रेम तो विरह-वेदना के कारण बढ़ जाता है पर कृष्ण कुछ अपने को रोके हुए-से लगते हें । 
यद्यपि उद्धव के मुख से उनका वृत्तान्त सुनकर वे आंखों में आंसू भर लेते हैं पर गोपियों 
ने जैसा वेदनापूर्ण उपालम्भ दिया है, उससे उनके श्रनुराग की कुछ कमी ही व्यंजित 
होती है । 
सूर ने श्ंगार भर वात्सल्य के क्षेत्र में जो भाव-व्यंजना की है उसकी समता में और 
कोई कवि नहीं पहुंच सकता । संयोग-सुख के जितने प्रकार के क्रीड़ा-विधान हो सकते हैं, 


स्रदास 3७ 


वे सब सूर ने लाकर इकटठे कर दिए हैं। राधा श्रौर कृष्ण का गाय चराते समय वन में 
भी साथ हो जाता है, एक दूसरे के घर आने-जाने लगते हैं, इसलिए परिचय गाढ़ा हो 
जाता हूँ । कई प्रकार की ठिठोलियां होने लगती हैं : 
(क) करि ल्यो न्यारी, हरि, भापनि गेयां । 
नह बसात लाल कछ तुम सों, सब ग्वाल इक ठेयां ॥ 
(ख) धन दुहत भ्रति ही रति बाढ़ी ! 
एक धार दोहनि पहुंचावत, एक धार जहूं प्यारो ठाढ़ी। 
दोहन करते धार चलति पय, मोहन-म्‌ख भ्रति ही छबि बाढ़ी ॥। 
(ग) तम पे कोन दुहावे गया ? 
इत चितवत उत धार चलावत, यही सिखयो है मंया ! 
कृष्ण की मुरली की तान सुनकर सारा ब्रज विद्धल हो उठता है। उस पर कही हुई 
उक्तियां भी ध्यान देने योग्य हैं, क्योंकि उनसे प्रेम की सजीवता टपकती है। यह वह 
सजीवता है, जो प्रेम भरे हृदय से छलक कर निर्जीव वस्तुओं पर भी अपना रंग चढ़ाती है। 
गोपियों की छेड़छाड़ कृष्ण ही तक सीमित नहीं रहती, उनकी मुरली तक भी---जो जड़ 
निर्जीव है --पहुंचती है । उन्हें वह मुरली कृष्ण के सम्बन्ध से कभी इठलाती, कभी चिढ़ाती 
गौर कभी प्रेम भरे गये दिखाती जान पड़ती है। उसी सम्बन्ध-भावना से वे उसे कभी 
फटका रती हैं, कभी उसका भाग्य सराहती हैं और कभी उससे ईर्ष्या प्रकट करती हँ-- 
मुरली तऊ गोपालहि भावति । 
सुन रो सखी ! जदपि नंदनंदहि नाता भांति नचावति। 
राखति एक पाय॑ ठाड़े करि, भ्रति श्रधिकार जनावति || 
प्रापुन पोढ़ि प्रधर सज्जा पर, कर पल्‍लव सों पद पलुटावति । 
भकुटी कूटिल, कोप नासापुट, हम पर कोपि कंपावति ॥ 
सूर ने विप्रलम्भ ध्यृंगार का वर्णन भी बड़ा विस्तृत और व्यापक रूप में किया हे । वियोग 
की जितनी ग्रन्तरदंशाएं हो सकती हैं, जितने ढंगों से उन दक्षाओ्रों का वर्णन हो सकता है, वे 
सब उनके भीतर मौजूद हैं । कृष्ण जब मथुरा से न लौटे तो नन्द और यशोदा दुःख-सागर में 
मग्न हो गए हैं। श्रनेक दुःख की भाव-तरंगें उनके मन में उठती हैं। कभी यशोदा नन्‍्द से 
खीक कर कहती हैं--- 
छांडि सनेह चले मथरा, कत दोरि न चीर गह्यो । 
फाटि न गई बज्च को छाती, कत यह सूल सह्यो ॥। 
यह सुन नन्‍नद जी उलटे यशोदा पर बरस पड़ते हैं : 
तब तु मारि बोई करति। 
रिसति प्लागे कहे जो प्रावत, प्रब ले भड़े भरति ॥ 
रोस के कर दांवरी ले, फिरति घर घर घरति। 
फठिन हिय करि तब जो बांध्यों, श्रब बथा करि मरति ॥। 


ड्द स्रदास 


यह 'खीभ' वियोग जन्य है, प्रेम के ही श्रन्तगंत है श्रौर कितनी स्वाभाविक है । श्रन्त 
में यशोदा घर का मोह छोड़कर राज्य-सम्पत्ति को तिरस्कार की दृष्टि से देखती हुई नंद 
से कहती हैं : 
नंद ! ब्रज लोजे ठोंकि बजाय । 
देहु बिदा मिलि जाहि मधुपुरों जहं गोकल के राय 
ठोंकि बजाय में कितनी व्यंजना है ! “तुम अपना ब्रज अ्रच्छी तरह संभालो, तुम्हें 
इसका गहरा लोभ है। में जाती हूं।” एक-एक शब्द में कितनी हृदय की भावना रमी 
हुई है । 
वियोगिनी गोपियां चन्द्र मा को तो कोसती ही हैं, चन्द्रमा को समुन्द्रमंथन कर निका- 
लने वाले सुर-असुर तथा साधन रूप मन्दराचल तथा वासुकि को भी कोसती हैं। अपने 
उजड़े हुए नीरस जीवन से मेल न खाने के कारण वृन्दावन के हरे-भरे वृक्षों तक को 
कोसती हैं । इसमें हृदय की कसी कोमल भावनाएं व्यक्त हैं : 
मधबन ! तुम कत रहत हरे। 
विरह-वियोग व्याम सुन्दर के ठाढ़े क्‍यों न जरे ? 
तुम हो निलज, लाज नहि तमको, फिर सिर पुहुप घरे | 
ससा स्पार और बत के पखेरू घिक-धिफ सबन करे । 
कोन काज ठाढ़ रहे बन में काहे न उकठि परे ? 
गोपियां कहती हैं कि हमने इतने संदेश भेजे हैं कि शायद उनसे मथुरा के कुएं भर 
गए होंगे, पर जो संदेशा लेकर जाता है वह लौटता नहीं : 
संदेसनि मधुबन कप भरे | 
जो कोउ पथिक गये हूँ ह्यांते फिरि नह बगन कर। 
इस प्रकार भ्रपनी दु:ख-दशा कहते-कहते जब गोपियां थक जाती हैं तो सोचती हैं 
कि श्रगर हमारी दशा पर उनको तरस नहीं तो शायद अपनी प्रिय गायों को दुःखी सुन- 
कर उन्हीं का ख्याल करके वे एक बार आ जाएं : 
ऊधो इतनी कहिपयो जाय । 
झति कस गात भई है तुम बिन बहुत दुखारी गाय 
जल सम्‌ह॒ बरसत अंखियन ते, हुंकति लोन्हें नांव । 
जहां-जहां गो दोहन कोन्हों, हूंढति सोइ-सोइ ठांव ॥। 
राधा के हृदय रें कृष्ण इस प्रकार रमे हैं कि भुलाने से भी भूलते नहीं । इसी भाव को 
कितनी सुन्दरता से कहा गया है--- 
उर में माखन चोर गड़े । 
झब कंसहु निकसत नहिं ऊधो, तिरछ हूं जु भ्रड़ें । 
स्र-साहित्य में ऐसी अनूठी उक्तियां भरी पड़ी हैं। सूर की सहृदयता की, हृदय-पक्ष 
की ये थोड़ी-सी बातें हुईं । श्रब थोड़ा कला-पक्ष का भी दिग्दर्शंन करें। 


कला-पक्ष 


सूर की कला-निपुणता के काव्य के बाह्यांग के सम्बन्ध में यह समझ रखना चाहिए 
कि वह भी उसमें पूर्णछपेण वर्तमान है। यद्यपि काव्य में हृदय पक्ष या भाव पक्ष ही प्रधान 
है, पर बहिरंग भी कम महत्वपूर्ण नहीं है । रीति, श्रलंकार, छंद, ग्रुण ये बहिरंग विधान के 
अन्तर्गत हैं, जिनके द्वारा काव्यात्मक श्रभिव्यक्ति होती है । सूर, तुलसी, बिहारी श्रादि 
कवियों में दोनों पक्ष प्रायः सम हें। जायसी में हृदय पक्ष की प्रधानता है। कलापक्ष में 
त्रुटि और न्यूनता हे। केशव में कला पक्ष ही प्रधान है, हृदय पक्ष न्यून है । 
सूर की रचना जयदेव और विद्यापति के गीत-काव्यों की शैली पर है। सूरसागर में 
कोई राग या रागिनी छूटी न होगी, इससे वह संगीत प्रेमियों के लिए बड़ा भारी खजाना 
है। सूर ने कोमल-कान्त पदावली और प्रनुप्रास की ओर जान-बूककर ध्यान नहीं दिया 
है, वे स्वाभाविक रूप से इनके काव्य में उतर आये हैं । उन्होंने चलते हुए मुहावरों भ्रौर 
कहावतों का बड़ा अच्छा प्रयोग किया हूँ । भ्रर्थालंकार की प्रचुरता है; विशेषतः उपमा, 
रूपक, उत्प्रेक्षा भ्रादि साद्श्यमूलक अ्लंकारों की । 
स्फटिक के झांगन में बालक कृष्ण घुटनों के बल चल रहे हैं, और उनके हाथ-पैर का 
प्रतिबिम्ब पड़ता चलता है । इस पर कवि की उत्प्रेक्षा कितनी सुन्दर है--- 
फटिक भूमि पर कर-पग-छापा यह शोभा प्रति राजति। 
कफरि-करि प्रति पद प्रीति सनो बसुधा कमल बेठकी साजति ॥। 
बालक कृष्ण के छोटे-छोटे दो दांत निकले हैं इस पर सूर ने उत्प्रेक्षा की है--- 
दे-द दमकि दंतुलियां विलसत, सन्‌ सोपज घर क्विय बारिज पर। 
गोपियां वियोग में कुढ़ कर एक स्थान पर कृष्ण के अंगों के उपमानों को लेकर उपमा 
को इस प्रकार न्याय-संगत ठहराती हेँ-- 
उधो ! श्रब यह सम्‌झ्ि भई। 
नंदनंदन के प्रंग-अंग प्रति उपत्ता न्याय दई।। 
क्‌ंतल कुटिल भेंवर भरि भाँवरि मालति भुरं लईं। 
तजत न गहरु कियो कपटी जब जानी निरस भईं ॥। 
६4 9२ ऊ 
सूर विवेक होन चातक मुख बंदो तो न स्नईं॥ 
सूर की 'श्रप्रस्तुत प्रशंसा में उक्ति का चमत्कार भी कुछ विशेष है और रसात्मकता 
भी । किसी-किसी पद में दूर की सूक से चमत्कार बहुत बढ़ गया हे, जैसे, 
(क) दूर करहु बीना कर धरिबो। 
मोहे म॒ग नाहों रथ हांक्यो, नाहिन होत चंद को ढरिबो |। 
(ल) सन राखन को वेनु लियो कर, सग थाके उड्॒पति न चर । 
झति पात्र हू सिह लिल्यो कर जेहि भामिनि को कसन टर।। 


घू० सरदास 


राधा मन बहलाने के लिए , किसी प्रकार रात बिताने के लिए वीणा लेकर बंठीं। 
उस वीणा के स्वर से मुग्ध होकर चन्द्रमा के रथ का हरिण अभ्रड़ गया और चन्द्रमा के रुक 
जाने से रात और भी बढ़ गयी । इससे घबराकर वे सिह का चित्र बनाने लगीं जिससे डर 
कर मग शी प्र भाग जाए और रात भी जल्दी कट जाए। इसमें चमत्कार तथा राधा के 
हृदय की वियोग जन्य आतुरता व्यक्त होती है। 
सूर ने स्थल-स्थल पर मुहावरों का भी बहुत सुन्दर प्रयोग किया है-- 
“कूटि न गई तिहारो चारो, कंसे मारग सूझे”। 
“इक तन जरो जात बिनु देखे, श्रब तुम दीने फूंक”। 
“ऊर्धों सों समुकाई प्रकट करि भ्रपने मन की बीती”! 
'अपने जियत नयन भरि देखों, हरि हलथर की जोरी | 
“सर प्रसीस जाइ बहों जिनि, न्हातहु बार खसे”। 
इस प्रकार सूर का कला-पक्ष भी अनेक-विध सुन्दर श्रौर विदग्धतापूर्ण बन पड़ा है। 
सूरसागर वास्तव में महासागर है, जिसमें हर एक प्रकार का जल आकर मिला है। जिस 
प्रकार उसमें मधुर अ्रमृत है उसी प्रकार कुछ खारा, फीका और साधारण जल भी है। 
खारे, फीके, साधारण जल से अ्रमृत को अलग करने में विवेचनों को प्रवृत्त रहना चाहिए। 
कहीं अनूठे और अद्वितीय पद मिलते हैं तो कहीं साधारण भी । कई जगह वाक्य रचना 
कुछ अव्यवस्थित भी हो गई है श्रोर व्याकरण सम्बन्धी भी दोष मिलते हैं । बात यह है कि 
नित्य कुछ न कुछ पद बनाना उनका नियम था । उन्होंने बहुत अधिक पद कहे हैं । फुट- 
कर पद कहते चले गए हैं। भगवत्‌-भक्ति ही उनका मुख्य उद्देश्य था। पिष्ट पेषण की 
उनको चिन्ता ही नहीं थी। अधिकस्य अश्रधिक फलम्‌” के अनुसार एक ही भाव वाले बहुत 
से पद भी आ गए हैं श्नौर कहीं-कहीं भाषा भी शिथिल हो गई है। अ्रंधे होने के कारण पदों 
को सामने रखकर काटने-छांटने का तो उन्हें सुयोग था नहीं। तथापि इनके भाव पक्ष 
गौर कला पक्ष बेजोड़ हैं । 


दाशनिक विचार 


वेष्णव भक्ति-आन्दोलन ओर सूरदास के काव्य के पीछे हमारे पौराणिक युग 
(५००-१२०० ) का सारा सांस्कृतिक और साहित्यिक वभव है ग्रुप्त युग के अन्त में जब 
बौद्ध धर्म शिथिल पड़ने लगा तब हिन्दू दर्शन की नींव पड़ी और शंकराचार्य ने श्राठवीं 
शताब्दी के अन्त में उसे श्रद्व॑तववाद की दृढ़ भूमि दी। यह ग्रद्वतवाद ही सूर के काव्य में 
स्वीकृत है। पर, साधारण पाठक कृष्ण के सग्रहण रूप को काव्य में देखकर शायद भ्रद्वैत 
पर सन्देह करने लग सकता है। सूर के समय में सामाजिक स्थिति बड़ी ही विषम थी । 
समाज पर मुल्लाशओों भौर हाजियों का राज्य था। मृत्तियाँ तोड़ी जा रही थीं, शस्त्र के बल 
पर हिन्दू मुसलमान बनाए जा रहे थे । सिकन्दर लोदी के समय में यह उत्पीड़न सर्वा- 


सरदास श्र 
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धिक बढ़ गया था। इसी समय जब उत्पीडन पराकाष्ठा पर पहुंच चुका था, बल्‍लभाचार्य 
और सूरदास का जन्म हुआ । सूर जसे भावुक पर इस श्रत्याचार का प्रभाव पड़ना श्रनि- 
वारयं था। इस अ्रराजकता के युग में सूर ने प्रेम की मुरली बजाई और भगवदाश्रय का द्वार 
खोल दिया । 
महात्मा सूरदास भक्ति-रस-निष्णात कवि थे, वे (पुष्टि मार्ग! नामक भक्ति-पथ के 
प्रवर्तेक प्रसिद्ध वैष्णव झ्राचायं वललभ के अ्रनुयायी थे । 'पुष्टि' का अर्थ है इष्टदेव का अनु- 
ग्रह । पुष्टि के बिना कुछ भी संभव नहीं है। जिस पर उस परब्रह्म (कृष्ण) की कृपा 
होती है, उसी को वह प्राप्त होता है। परन्तु यह कृपा अयाचित होने पर भी साधना- 
दुलंभ नहीं | यदि भक्त श्रद्धा के साथ भगवान की नित्य और नेमित्तिक सेवा में भाग ले, 
तो यह असम्भव नहीं है कि उसे 'पुष्टि' की प्राप्ति हो जाय । 
गोलोक-स्थित श्रीकृष्ण का सायुज्य ही मुक्ति हे। तथा पति रूप या स्वामी रूप से 
श्रीकृष्ण की सेवा करना ही जीव का धर्म है। जीव जब समस्त जगत को कृष्णमय देखकर 
उनके प्रेम में परमानन्द का अनुभव करता है, तब वह अपनी शुद्धावस्था में पहुंचता है । 
भगवान्‌ भी तभी प्रसन्‍न होकर उसे 'मुक्त' करते हैं। ब्नज-सुन्दरियों की भक्ति (पुष्टि मार्ग 
की थी । शुद्ध पुष्टि मार्ग वस्तुत: वह है जिसमें भगवत्प्राप्ति विषयक सब साधनों का अ्रभाव 
हो । भगवान्‌ के अनुग्रह से ही लौकिक और बैदिक सिद्धियां उपलब्ध होती हैं। किसी 
प्रकार के यत्न की इसमें आवश्यकयता नहीं होती । किसी प्रकार की योग्यता का विचार 
इस मार्ग में नहीं किया जाता। भगवान्‌ आप ही अपनी भक्त देते हैं। इस भक्त में 
भगवान्‌ के 'दोष-ग्रुण का विचार नहीं है, प्रेमपूर्ण क्रवण-कीतन में ही सभी सुखों का अनुभव 
इस मार्ग की रीति है। स्वंतो भावेन आरात्मापंण इस पद्धति की विशेषता है । 
सूरदास जी की यही प्रेममयी भक्ति थी। ब्रज के समस्त जीवन का सार-रस, माता 
के हृदय का रस, पिता के सुख का रस, सखाओ्ं के सहवास का रस, प्रियतमा गोपियों के 
संयोग-वियोग का रस जो सम्पूर्ण कृष्णमय रस है, यही 'सूरसागर' है । 
भक्ति की चरमावस्था में देहिक मान का एकदम विस्मरण हो जाता है और तब न 
तो लोक की मर्यादा रह जाती है और न क्रिया का मान होता है। शरीर और संसार का 
मान न रह जाना हीं अ्रद्वत योग कहा गया है। विरह में श्रीराधा की शरीर-विस्मृति का 
उदाहरण देखिए--- 
झति मलीन वषभानु कुमारो । 
हरिस्रम-जल झ्ंचल तनु भीज्यो, तिह लालच न ध॒ुवावति सारी॥। 
झ्रधोमुख रहति उरध नहिं चितवति, ज्यों गथ हारे थकित जुधारी। 
सूर' श्याम-बिन यों जीवन है, ब्रज बनिता बिन व्यास दुखारी ।॥। 
श्रीकृष्ण मथुरा पहुंच कर नंदजी को समभा-बुभाकर वापस लौटा रहे हैं। नन्‍्दजी 
प्रेम के मारे लौट नहीं रहे हें। इस पर कृष्ण ने समभाया कि “आप अपने मन में समझें, 
हममें-श्रापमें कोई अन्तर नहीं है । मेरी श्रापसे यही प्रार्थना है कि हृदय से मेरी प्रीति न 


भर स्रदास 


छोड़ियेगा ।” इन पंक्तियों में वेदान्त श्रौर भगवद्धर्म का उच्चतम तत्व निहित है। 

श्रीकृष्ण प्रत्येक ब्रजवासी के साथ विभिन्‍न रूप में मिलते हें। यहां कृष्ण व्यापक- 
प्रकृति में प्रसार करते हें । माता को पुत्र रूप में, मित्रों को सखा रूप में, प्रेमिकाशओं 
को प्रियतम रूप से आह्लादित करते हैं। यहां तक कि सारी प्रकृति कृष्णमय हो गई है। 
सब ओर से सर्वे स्व-समयंण हो जाने के पश्चात्‌ श्रीकृष्ण की अखण्ड सत्ता ही दृष्टिगत 
होती है। रासलीला इसका सांकेतिक निदर्शन है। सूरसागर का आध्यात्मिक लक्ष्य इसी 
में पूर्ण है । भक्त कवियों के लिए यही ग्रभीष्ट भी है। 


कवि का समाज से सम्बन्ध 


कवि जिस काल में समाज में झ्रवतीर्ण होता है उसका प्रभाव उस पर पड़े बिना नहीं 
रहता । कवि या लेखक ही साहित्य-स॒जन करते हें। साहित्य में तत्कालीन समाज का 
प्रतिबिम्ब दृष्टिगोचर होता है। इसीलिए तो 'साहित्य समाज का दर्पण' कहा गया है। 
जो सत्कवि नहीं है, उनकी प्रतिभा तो उसे हृदयंगम करने में भी समर्थ नहीं होती, किन्तु 
जो सत्कवि हैं, वे भी अ्रधिकांश में उसी का गान करके तथा पारितोषिक के रूप में एक 
युग का गौरव प्राप्त करके समाप्त हो जाते हैं । भ्रतएव उनके काव्य पर सामयिक समाज 
के आदशे का जो प्रभाव पड़ता है उसके सम्बन्ध में तो कुछ कहने की ग्रावश्यकता ही नहीं। 
रहे वे कवि, जो चिरन्‍्तन और चिरस्थायी सत्य का ज्ञान करते हैं; उनके सम्बन्ध में भी 
यह कहा जा सकता है कि समसामयिक समाज उन्हें भी अपने प्रभाव से अछूता नहीं 
छोड़ता, यद्यपि वे उसे आत्मसात कर लेते हैं पर उनकी शैली पर वह क्रियाशील रहता है 
श्ौर उस पर एक विशेष छाप छोड़ देता है । सूरदास केवल एक युग के कवि नहीं थे वे मानव- 
हृदय के भ्रमर कवि हैं, और संसार में जब तक सहृदयता और भावुकता का आदर रहेगा 
तब तक उनकी कविता का रसास्वादन होता रहेगा। सामाजिक परिस्थितियों ने भी 
उनकी काव्य-धारा को एक विशेष दिशा प्रदान की है। 

सूरदास की काव्य-रचना के अनेक शताब्दियों पूर्व मुसलमान भारत में भ्रा चुके थे । 
प्रौर भ्रब वे केवल परदेशी ही न थे, बल्कि यहीं की हवा, मिट्टी श्नौर पानी से पोषण प्राप्त 
करके हिन्दुओं के साथ-साथ रहने लगे थे। इसके श्रतिरिक्त भ्रधिकांश मुसलमान तो हिन्दू 
समाज से ही निकल कर ग्राये थे। क्रमश: इन हिन्दुओ्नों श्रौर मुसलमानों ने भ्रपने जीवन 
में एक दूसरे की सहयोगिता आवश्यक समझी और उसको सम्भव करने के लिए हिन्दुश्रों 
और मुसलमानों के उन्‍नायक एक नवीन संस्कृति की खोज में लगे। यह नवीन संस्कृति 
प्राय: पक्षपात शून्य दिखाई पड़ने वाली उस समीक्षा के रूप में प्रकट हुई, जिसने हिन्दुश्रों 
ओर मुसलमानों दोनों ही के दोषों का वर्णन किया। स्वामी रामानन्द के शिष्य कबीर 
इस मत के प्रवर्तक थे। यह तो स्पष्ट था कि हिन्दुओं और मुसलमानों को अभ्रगर कहीं 
निविरोध रूप से मिलने का क्षेत्र मिल सकता था, तो वह ईश्वर-प्रेम था । कबीर भर 
उनके ज्ञान-मार्गी सन्‍्तों ने एक ओर तो उस समाज की स्थापना की--जिसमें हिन्दू और 


सरदास भरे 


मुसलमान दोनों ही सम्मिलित थे । दूसरी श्रोर माया और ब्रह्म का राग भी अलापा। 
उसके बाद मलिक मुहम्मद जायसी तथा. श्रन्य प्रेम-मार्गी कवियों ने उनकी शैली की 
रुक्षता और स्थूलता का त्याग करके इस कार्य को जारी रखा | मुसलमान कवियों ने इन 
साधनों द्वारा ईश्वर भक्ति का जो रूप ग्रहण किया था, वह सूफी-मत द्वारा प्रभावित था, 
जिसके प्रथम श्राचा्य फारस के हललाज नामक एक सन्त थे। सूफियों की भक्ति का यह 
स्वरूप बहुत कुछ हिन्दुओ्रों के वेदान्तवाद से मिलता-जुलता है। हिन्दुओ्लों की भक्ति केवल 
वेदान्तवाद ही तक परिमित नहीं हे, वह निराकार निर्गण के साथ-साथ साकार सग्रुण 
ब्रह्म के श्रवतारों की उपासना की शिक्षा भी विशेषकर साधारण जन-समाज के लिए देती 
है, यही मतभेद की बात थी। ऐसी श्रवस्था में सूफियों के इस प्रचार को हिन्दू आाचायें- 
गण उपेक्षा की दृष्टि से नहीं देख सकते थे। किन्तु सूफी-मत का माधुये लोगों के हृदय में 
प्रवेश कर रहा था। इस कारण स्वामी मध्वाचार्य ने श्रीकृष्ण के मधुर रूप की उपासना 
पर जोर देकर सूफी-मत का सामना करने का निश्चय किया। आचार्य वल्‍लभ ने भी बाद 
को चलकर इसमें योग दिया। ये परिस्थितियां उस समय सूरदास के सामने थीं जब 
उन्होंने काव्य-क्षेत्र में पदापंण किया । महात्मा बल्‍लभाचार्य का शिष्यत्व स्वीकार करने 
का यह श्रर्थ ही था कि वे मुसलमानों के सूफीमत सम्बन्धी प्रचार के विरोधी थे और अपने 
गुरु के जीवन-कार्य को अपनी सहज शक्तित द्वारा पूर्ण सहायता देने को तैयार थे । 

सूर ने अपनी सारी उपासना-पद्धति कृष्णमय कर दी थी । उन्हें समाज के ग्रन्य अंगों 
से कोई प्रयोजन न था। लोक-मर्यादा तथा सामाजिक विषमता से उनका कोई सम्बन्ध 
न था । उन्होंने तुलली की तरह भक्ति के साथ समाज को भी प्रेरणा देने की भावना 
नहीं भ्रपनाई उन्हें तो केवल भगवद्‌ भक्ति में ही परमानन्द प्राप्त होता था। इसीलिए 
उनके पदों में तुलसी की तरह सामाजिक रूप-रेखा के दशेन नहीं होते । 


सूर का व्यक्तित्व 


सूर के व्यक्तित्व के सम्बन्ध में निर्णायक रूप में कुछ भी कहना कठिन है। उनका 
केवल उतना ही व्यक्तित्व सुरक्षित रह सका है जितना व्यक्तित्व सूरसागर में श्राया है। 
दन्त कथांग्रों, किम्बदन्तियों और “चौरासी वेष्णवों की वार्ता जैसे ग्रन्थों में सूर के 
व्यक्तित्व के सम्बन्ध में कुछ अ्रधिक नहीं मिलता । हाँ, 'सूरसागर के पद-पद पर उनकी 
भावुकता की छाप है। एक ही प्रसंग को उन्होंने श्रनेक भावुक-भंगिमाओं से विभूषित किया है 
वात्सल्य और रइंगार के प्रसंगों में उनकी भावुकता जैसे उमड़ी पड़ती हो। इस भावुकता के 
अतिरेक के कारण वे कभी नन्द-यशोदा बन जाते हैं, कभी गोप-गोपी और कभी सुबल- 
सुदामा । परन्तु भावनातिरेक के साथ एक दूसरी प्रवृत्ति भी उनमें प्रत्यन्त उत्कर्ष के 
साथ उपस्थित है। वह है कल्पना की उड़ान । राधा-कृष्ण के सौंदर्य के सम्बन्ध में उन्होंने 
जितनी कल्पनाएं, जितनी उत्प्रेक्षाएं इकट्ठी की हैँ यदि उनका संकलन किया जाए तो एक 
बड़ा ग्रन्थ बन जाए। संस्कृत के महाकवि श्रीहर्ष के नैषधीय चरित्र की कल्पनाएं उस 


भ्ड सरदास 


समय बरबस सामने भा जाया करती हैं, जब सूर की काल्पनिक उड़ान तथा उत्प्रेक्षा की 
ध्वनियां सामने आती हैं। अपने इष्टदेव की एक-एक छवि को सहसरों प्रकार से वणित 
करना और फिर भी उनमें चमत्कार के साथ विभिन्‍नता रखना, सूर ज॑से कलाकार का 
ही काम है। 'क्षणे क्षण यन्नवतामुपति तदँव रूपं रमणीयताया' इस उक्ति का पद-पद 
में दर्शन मिलता है । सूर की उक्तियों में सूर का वाग्वैदग्ध्य अलौकिक है। सूर का क्षेत्र 
यद्यपि सीमित है पर ये अपने क्षेत्र में बेजोड़ हें । 
सूर के सरस काव्य पर अनुरक्त किसी भावुक कवि ने रीक कर सूर शौर तुलसी को 
तुलनात्मक दृष्टि से स्थान दे डाला और अन्य कवियों को तो खद्योत बना डाला-- 
सुर-सुर, तलती ससी, उड़गन केसवदास। 
झब के कवि खद्योत-सम जहुं-तहं करत प्रकास ।। 
कहने की श्रावश्यकता नहीं कि उक्त पद के रचयिता ने प्रकाश की प्रचण्डता पर ही 
ध्यान दिया, शशि के भ्राह्नादकत्व पर नहीं । सूर भौर तुलसी वस्तुतः हिन्दी काव्य-गगन 
के सूर्य और चन्द्र बनकर इसे प्रकाशित कर रहे हैँ। जो तन्‍्मयता इन दोनों भक्त शिरो- 
मणि कवियों की वाणी में पाई जाती है वह भ्रन्य कवियों में कहाँ ? हिन्दी काव्य इन्हीं के 
प्रभाव से श्रमर हुआ ; इन्हीं की सरसता से उसका स्रोत सूखने न पाया। सुर की स्तृति में 
एक संस्कृत इलोक के भाव को लेकर कहा गया है-- 
उत्तम पद कवि गंग के, कविता को बलबीर। 
केशव प्नर्थ गंभीर को, सूर तोन गुन धीर॥ 
प्रसिद्ध है कि श्रकबर के दरबारी, प्रसिद्ध गायक तानसेन ने यह दोहा बनाकर 
सुनाया-- 
किधों सर को सर लग्यो, किधों सूर की पीर । 
किधों सर को पद लग्यो, तन-मन-घुनत सरीर ॥ 
इसके उत्तर में सूरदास ने निम्नलिखित दोहा पढ़ा--- 
बिधना यह जिय जानि के, सेसहि दिए न कान | 
धरा, मेरू, सब डोलते, तानसेन को तान ॥। 


४. गोस्वामी तुलसीदास 
जीवनी 


भारतीय महापुरुषों के जीवन-चरित के सम्बन्ध में सूचना देने वाली निश्चित घट- 
नाञ्रों, तिथियों का उल्लेख बहुत कम मिलने के कारण प्राय: सन्दिग्धता बनी रहती है। 
ये महापुरुष अपने सांसारिक जीवन को विशेष महत्व नहीं देते थे इसी लिए देश-काल, वंश- 
परम्परा की चर्चा नहीं करते थे। सनन्‍्त-महात्माओ्रों और कवियों के सम्बन्ध में तो और भी 
अल्प सामग्री मिलती है। अतएवं जीवन-चरित के सम्बन्ध में अनेक प्रकार के मतभेद पाए 
जाते हैं और बहुत-सी मनगढंत कथाएं प्रचलित हो जाती हैं जो उनके अ्रसाधारण महत्व 
की द्योतक होती हैं । जीवन की यथार्थ घटनाओं से उनका विशेष सम्बन्ध नहीं होता। 
ग़ोस्वामीजी के जन्म, माता-पिता, परिवार, ग्रुरु आदि के विषय में विभिन्‍न मत और जन- 
श्रुतियां प्रचलित हैँ। यहाँ तथ्य के उद्घाटन के लिए हम भअन्तस्साक्ष्य और भ्रविरोधी बहि- 
स्साक्ष्य दोनों के ग्राधार पर तुलसीदास के जीवन-वृत्त पर विचार करेंगे। 


जन्म-काल 


शिवसिंह सेंगर ने अपने ग्रन्थ, 'शिवर्सिह सरोज' में तुलसीदास का जन्म-संवत्‌ १५८३ 
लिखा है और रामायण के प्रसिद्ध ममंज्ञ पं० रामगुलाम द्विवेदी ने सं०१५८६ । इन दोनों 
विद्वानों के इन संवतों के विषय में कोई प्राचीन प्रमाण उपलब्ध नहीं है। हाथरस के एक 
सन्त तुलसी साहब (सं० १८२०-१६०० ) ने 'घट रामायण' में श्रपने को गोस्वामी जी का 
भ्रवतार मानते हुए लिखा हूँ कि मेरा पूर्व जन्म भाद्रपद शुक्ला ११, संवत्‌ १५८६ में हुआ 
था। यह तिथि गणना से ठीक उतरती हैँ । इधर वेणीमाधव दास कृत 'गोसाईं चरित' का 
संक्षिप्त रूप, मूल गोसाईं चरित, मिला है। ये वेणीमाधव दास गोस्वामी तुलसीदास के 
शिष्य कहे जाते हैं। कहते हैं, ये गोस्वामी जी के साथ बहुत दिनों तक रहे भी थे । मूल 
गोसाईं चरित में उल्लिखित बातें परम्परा से प्रचलित जनश्रुतियाँ से मेल खाती हैं । 
उसमें दी हुई तिथियों में कुछ तो गणना से ठीक उतरती हैं और कुछ ठीक नहीं उतरतीं । 
इस “चरित' में लिखा है कि गोस्वामी जी का जन्म संवत्‌ १५५४ में श्रावण शुक्ला सप्तमी 
को हुआ था। रामचरितमानस की 'मानस मयंक टीका के रचयिता वन्दन पाठक जी ने 
भी संवत्‌ १५५४ को ही गोस्वामी ज़ी का जन्मकाल माना था। 

+ हे ै 


१६ गोस्वामी तुलसीदास 
माता-पिता 


गोस्वामी तुलसीदास की माता का नाम 'हुलसी प्रसिद्ध हें। इसके प्रमाण में गोस्वामी- 
जी के समकालीन और उनके स्नेही खानखाना अब्दुरंहीम का यह दोहा उपस्थित किया 
जाता है-- 
सुरतिय नरतिय नागतिय, भ्रस चाहति सब कोय । 
गोद लिए हुलसो फिर, तुलसी सों सुत होय॥। 
झ्रौर रामचरितमानस में भी एक ऐसा स्थल आता है जिसमें इस शब्द से गोस्वामी 
जी की माता के नाम का ही संकेत मिलता है। रामचरितमानस के बालकाण्ड में राम- 
कथा की महिमा के वर्णन में एक चौपाई है-- 
रामहि प्रिय पावन तुलसी सी, तुलसिदास हित हिय हुलसी सी । 
यहां हुलसी का श्र, उत्साहित---उमगाई और उमड़ी लिया जाय तो उसकी 
संगति नहीं बैठती । इससे यही जान पड़ता है कि इसमें उन्होंने श्रपनी माता की श्रोर ही 
संकेत किया है। 
गोस्वामी जी के पिता का नाम कोई परशुराम मिश्र बताते हैं और कोई आझात्माराम 
दूबे । पिता के विषय में कहीं कोई उल्लेख नहीं मिलता । इस विषय में केवल यही कहा 
गया है कि माता-पिता ने जन्म दे कर त्याग दिया, और इन्हें न तो भाई का भरोसा था, 
न जननी-जनक तक इनके हितू थे। ऐसे स्थान पर आपने केवल गुरु की कृपा का यश 
गाया है । 


नाम 


तुलसीदास जी का बचपन का नाम “राम बोला' था। कदाचित ये “राम नाम या 
'राम बोलो, प्रायः कहा करते थे । इसका प्रमाण इनकी रचनाश्रों में इस प्रकार मिलता है--- 
राम को गुलाम नाम रामबोला राख्यो राम 


काम यहे नाम द हों कबहूं कहत हों। -- (विनय पत्रिका ) 
साहेब सुजान जिन स्वानहू को पच्छ कियो, 
राम बोला नाम हों गुलाम राम राय को। --(कवितावली ) 


कालान्तर में इनका प्रसिद्ध नाम तुलसीदास हो गया। 'तुलसी' नाम तो इनके श्रनेक 
छन्दों में मिलता है पर तुलसीदास का संकेत बरव रामायण और दोहावली के नीचे लिखे 
पदों में प्राप्त होता है-- 
केहि गिनती सह गिननी जस बन घास । 
राम जपत भें तलसी तलसोदास ॥॥ --(बरव) 
मनाम राम को कल्पतरू कलि कल्यान निवास । 
जो सुमिरत भयो भागते तुलसी तुलसोदास।॥।  ---(दोहाबली ) 


बामी तुलसोदास ५७ 
गुरु 


तुलसीदास के ग्रन्थों में माता तथा अपने निजी नामों के श्रतिरिकत अभ्रन्य किसी परिवार 
यक्ति का नाम नहीं । ग्रुरु के नाम का भी उल्लेख नहीं है। परम्परा से नरहरिदास को 
वामी जी का गुरु कहा जाता है। मानस के प्रारम्भ में बन्दनात्मक एक सोरठा का 
द॑ है-- 
वन्दों गुरु पद कंज, कृपा सिन्धु नर रूप हरि । 
इसमें प्रयुक्त पद 'नर रूप हरि' के सहारे '"नरहरि' से नरहरिदास नाम की पुष्टि 
गे है। 
में पुनि निज गुरु सन सुनी कथा सो सूकर खेत” । इस चौपाई से भी विवांद खड़ा हो 
[ है। पर गुरु का निर्णय नहीं हो पाता। कुछ लोग नरहरि का नाम भक्तमाल में 
_नन्द की शिष्य-परम्परा में न आने के कारण, इनको उनकी परम्परा में नहीं मानते । 
शोध 'नर रूप हर पाठ का है। इससे यह सिद्ध होता हें कि तुलसी ने गुरु के रूप में 
रको ही लिया है श्रौर शंकर ही वास्तव में रामचरितमानस के रचयिता भी हैं । 
सीने उसका जो कुछ रूप दिया वह शम्भु के प्रसाद से ही । भ्रतः निविवाद होना 
हेए कि तुलसी ने 'हर' को ही नर रूप में अ्रपना गुरु बनाया है। संक्षेप में तुलसीदास 
पक्ष है-- 
सीता पति साहिब सहाय हन॒मान नित | 
हित उपदेश का महेस मानो गुरु के ।। -- (हनुमान बाहुक ) 
वर्ण 
गोस्वामी जी ने भ्रपनी जाति के विषय में निज रचनाश्रों में कोई स्पष्ट संकेत नहीं 
ग। इनके कथनों में प्राय: सन्‍्त-परम्परा के श्रनुकूल जाति-बंधन से मुक्त और स्वतंत्र 
| के ही उल्लेख मिलते हैं--- 
मेरे जाति पांति न चहों काहू की जाति पांति, 
मेरे कोऊ काम को न हों काहू के काम को | 
कं $ ऊ 
घत कहो झ्वधूत कहो रजपुृत कहो जुलहा कहो कोऊ, 
काहू की बेटो सो बेटा न व्याहब काहू की जाति बिगारि न कोऊ | 


ऊ के $ 
भलि भारत भूमि भले कुल जन्म, सरीर समाज भलो लहि क॑। 
के के कक 


वियो सुकल जनम सरीोर सुध्दर हेतु जो फल चारि को। 
इन उद्धरणों से तो उनकी जाति-पांति हीनता का भाव ही व्यक्त होता है किन्तु 


श्द गोस्वामी तुलसोदास 
प्रन्तिम पंक्ति में प्रयुक्त सुकुल शब्द को लेकर कुछ लोग शुक्ल वंशावतंस मानने का तर्क 
प्रस्दुत करते हैं । कहना न होगा कि यहां 'सुकुल' शब्द अच्छे कुल के भ्र्थ में हो प्रयुक्त है । 
गोस्वामी जी ब्राह्मण कुल में उत्पन्न हुए थे इसमें सन्देह नहीं । कुछ लोग उन्हें कान्य-कुब्ज, 
या सनाढथ, परन्तु भ्रधिकांश उन्हें सरयूपा रीण मानते हैं । तुलसी-चरित में वे गाना के मिश्र 
बतलाए गए हैं, परन्तु 'मूल गोसाई चरित' में पाराशर गोत्रीय पत्यौजा के दूबे कहे गए हैं । 
जन्म-स्थान 
गोस्वामी जी के जन्म-स्थान के विषय में समय-समय पर विवाद उठता रहता है। कुछ 
लोग चित्रकूट के पास हाजीपुर को इनका जन्मस्थान मानते हेँ। पर झ्राजकल तो इस 
नाम का ग्राम वहां है नहीं । संभव है कि अंग्रेज विद्वान विल्वन और फ्‌च विद्वान लासी 
अ्रमवश राजापुर को हाजीपुर लिख गए हों । राजापुर भी चित्रकूट से दस कोस पर है। 
कुछ लोग 'तारी'” में उनका जन्मस्थान मानते हैं। एटा जिले का 'सोरों' उनका जन्म-स्थान 
कहलाता है। “में पुनि निज गुरु सन सुनी, कथा सो सूकर खेत”, यह पद इसके प्रमाण में 
उपस्थित किया जाता हैं, परन्तु 'सुकर खेत' से भाषा विज्ञान के अनुसार 'सोरों' की 
निरुक्ति नहीं होती। साथ ही इधर की कुछ उपलब्ध सामग्रियां और खोज भी इसकी 
अप्रामाणिकता सिद्ध करती हैं। बांदा जिले ( उत्तर प्रदेश ) के राजापुर गांव को ही 
श्रधिकांश विद्वान्‌ प्राचीन परम्परा और अन्य प्रमाणों के श्राधार पर तुलसीदास का जन्म- 
स्थान मानते हैं । कुछ लोगों का यह भी मत हैँ कि राजापुर और सोरों के अतिरिक्त 
सोरों के पास कोई स्थान गोस्वामा जी की जन्मभूमि हो सकती है। जन्मते ही इनकी माता 
नहीं रही भर पिता ने भी शीघ्र ही संसार त्याग दिया और इन्हें किसी ने आश्रय नहीं 
दिया। ये भटकते, मांगते-खाते सूकर खेत ( सोरों ) पहुंचे । वहाँ इन्होंने नरहरि दास 
को गुरु रूप में स्वीकार कर उनसे राम कथा सुनी । उसके उपरान्त चित्रकूट गए होंगे और 
उसके पास ही राजापुर में विवाह के बाद रहने लगे । स्त्री के उपदेश से वैराग्य प्राप्त 
होने के समय इनका वास-स्थान राजापुर ही है। 


बाल्यकाल 


प्रसिद्ध है कि गोस्वामी जी का जन्म अभुक्त मूल नक्षत्र में हुआ था। माता जन्मते 
ही मर गई और पिता भी अभुक्‍्त मूल में जन्म लेने के कारण इनका त्यान कर, थोड़े दिन 
बाद ही परलोक सिधारे। इसके बाद इन्हें घर में आ्राश्नय नहीं मिला और बाहर निकाल 
दिया गया । इसकी पुष्टि नीचे लिखे उद्ध रणों से होती है-- 

मातु पिता जग जाइ तज्यों, बिधिहू न लिखो कछ भाल भलाई । 

नीच निरादर भाजन कादर कुकर ट्कन लागि लगाई ॥। ““(कवितावली ) 


जननि जनक तज्यों जनमि, करम बिनु विधि सुज्यो प्रवढेरे । 
$ ऐ के... 
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तनु तज्यो कूटिल कोद ज्यों तज्यों मातु पिताहु ॥ . --(विनय पत्रिका) 


जायो कुल मंगन बधायो न बजायो सुनि, 

भयो परिताप पाप जननी जनक को। 

बारे ते ललात बिललात द्वार द्वार दोन, 

जानत हों चारि फल चारि ही चनक को । 

तुलसी सो साहिब समर्थ को सुसेवक है, 

सुनत घिहात सोच विधिहू गतक को । 

राम नाम रावरो सयानो किधों बावरो, 

जो करत गिरि तें गुरु तन तें ततक को ।--- (कवितावली ) 

इन उद्धरणों से यह स्पष्ट है कि ये बचपन में ही अ्रपने जन्म-स्थान से दूर कर दिए 

गये और साधु-सन्‍्तों के पास बहुत दिनों तक भटकने और कष्ट भझ्ेलने पर पहुंच पाये। 
सन्‍्तों के पास पहुंचने के पृ द्वार-द्वार इन्हें भीख मांगनी पड़ी और जाति-कजाति सबके 
टुकड़े खाने पड़े । इस सम्बन्ध के पद नीचे दिये जाते हँ--- 

द्वार द्वार दीनता कही, काढ़ि रद परि पाह।-- ( विनय पत्रिका ) 


जाति के, सुजाति के, कुजाति के पेटागि बस, 
खाये ट्क सबके विदित बात दुनोसो । --(कवितावली ) 

बचपन में घर छूट जाने पर उन्हें साधग्नों का संग मिला । गुरु ने कृपा करके सूकर खेत 
में राम-कथा सुनाई---'में पुनि निज गुरु सन सुनी कथा सो सूकर खेत, । एक तो वह 
राम-कथा गूढ़ थी फिर मन पर कलियुग का प्रभाव था। अज्ञान तथा बाल्यकाल के कारण 
कथा समभ में न आई, 'समुझी नहिं तसि बालपन, तब अति रहेउं अचेत | पर गुरु ने 
बार-बार सुनाया--'तदपि कही ग्रुर बारहिबारा । इससे सूचित होता है कि तुलसीदास 
जी ने बचपन में ही राम-भक्ति का मर्म जान लिया था। उन्हें राम-रस का स्वाद मिल 
चुका था । 

'मूल गोसाईं चरित' में लिखा है कि वे अपने ग्रुरु के साथ काशी में पंचगंगा घाट पर 
स्वामी रामानन्द के स्थान पर रहने लगे। वहीं शेष सनातन जी रहते थे। उनसे तुलसीदास 
जी ने वेद, वेदांग, शास्त्र, इतिहास, पुराण, काव्यकला का बड़े मनोयोग से भ्रध्ययन किया। 
पन्द्रह वर्ष तक यह भ्रध्ययन क्रम चला। रामभक्त के साथ विद्याध्ययन के द्वारा वे 
प्रकाण्ड पण्डित भी हो गए । 

कवितावली के एक पद से ज्ञात होता है कि गोस्वामी जी ने ववाहिक जीवन भी कछ 
दिनों तक व्यतीत किया--- 

बालपन सूध सन राम सनसुख्े गयो, 
राम नाम लेत मांगि लात दूक ढाक हों। 
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परयो लोक रोति में पुनोत प्रीति राम राय, 
मोह बस बंठों तोरि तरक तराक हों। 
इससे इतना तो स्पष्ट ही है कि बचपन में राम की शरण में जाने के बाद वे फिर 
सांसारिक बंधन में पड़े थे । उसमें फंस कर वे राम-भजन से विमुख हो गए होंगे । 
सोरों की सामग्री के आधार पर तुलसीदास जी का विवाह संवत्‌ १५८६ में दीनबंधु 
पाठक की विदुषी कन्या रत्नावली से हुआ । इनका दाम्पत्य जीवन सुखमय था | एक बार 
इनकी स्त्री मायके चली गई। तुलसी ने सूनेपन का अनुभव किया और रात में गंगा के 
बहते प्रवाह को पार कर रत्नावली के पास गए । वहां उन्हें श्राया देख वह लज्जित हुई । 
उसके मुंह से निकल पड़ा-- 
लाज न लागत झ्रापको, दौरे प्रायेहु साथ। 
* धिक धिक ऐसे प्रेम को, कहा कहाँ में नाथ ॥॥ 
झध्त्यथि चर्म मय देह मम, तामें जसी प्रीति। 
तेसी जो श्रोराम महं, होति न तो भवभीति॥ 
खरिया खरी कपुर सब, उचित न पिय ! तिय-त्याग । 
क॑ खरिया मोहि मेलि के, बिमल विवेक बिराग। --- (दोहावली ) 
पत्नी की फटकार से उनका अ्राध्यात्मिक संस्कार जाग उठा और ईश्वर-प्रेम की श्रोर 
अभिमुख हो वे घर से निकल गए। प्रयाग पहुंचकर उन्होंने वैरागी का बाना धारण 
किया । तुलसीदास के वैराग्य से उनकी पत्नी का सम्बन्ध श्रवश्य रहा होगा । स्वयं कवि 
ने कहा है 'हम तो चाखा प्रेम रस पत्नी के उपदेस' । ऊपर के प्रसंगों से सिद्ध होता है कि 
तुलसीदास जी ग्रहस्थाश्रम में कुछ दिनों रह कर फिर विरक्‍्त हुए । 


पर्यटन 


विरक्‍्त होने के पश्चात्‌ तुलसी अपने इष्टदेव राम की खोज में निकल पड़े। 
जगन्‍्नाथपुरी, रामेश्वरम्‌ और द्वारका होते हुए बदरिकाश्र म पहुंचे । वहां से मानसरोवर 
गए। देश की दशा को भ्रपनी आंखों से देखा। समाज की दुर्देशा, धामिक विश्वृंखलता, 
झ्राथिक संकट श्र राजनीतिक अआ्रातंक का उन्होंने स्वतः अनुभव किया । 
काशी में गंगाराम ज्योतिषी के लिए उन्होंने “रामाज्ञा प्रश्न की रचना की थी। 
यहीं उनके परम भक्‍त और सेवक टोडरमल रहते थे। टोडरमल के लिए तुलसी के 
हृदय में बड़ा आदर और प्रेम था। टोडरमल गोस्वामी जी के सदा सहायक भी रहे । 
भक्त माल' में वरणित तुलसी के संक्षिप्त परिचय से स्पष्ट है कि तुलसीदास जी की 
राम-भक्ति लोक-प्रसिद्ध हो चुकी थी। नाभादास ने तुलसी के विषय में यह पद लिखा है--- 
त्रेता काव्य निबन्ध करो, सत कोटि रसायन। 
इक अच्छर उच्चरे, ब्रहम इत्यादि परायन।॥ 


| 
। 
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झथ भकक्‍तन सुख देन बहुरि लीला बिस्तारो। 
राम चरन रस मत रहत पभ्रहिनिसि ब्रतधारी।। 
संसार पभ्रपार के पार को सुगम रोति नोका लयगो। 
कलि कूटिल जीव निस्तार हित बालभीकि तुलसी भयो ॥। 
यह निविवाद हैँ कि गोस्वामी जी बहुत ही साधारण स्थिति के ब्राह्मण कूल में उत्पन्न 
हुए । उनको जो यश और सम्मान मिला था वह सब उनकी समझ में राम भक्त 
होने के नाते ही उपलब्ध हुआ्ना था। उन्होंने लिखा है-- 
(क) हों तो सदा खर को प्रसवार, तिहारोई नाम गयन्द चढ़ायो, 
(खत) राम को कहाइ, नाम बेचि-बेचि खाई, मेवा 
संगति न जाइ पाछिले को उपखान है। 
तेह तुलसी को लोग भलो-भलो कहे, ताको 
दूसरों न हेतु, एक नीके क॑ निवदानु है। 
गोस्वामी जी समाज में राम-भक्‍त के रूप में बहुत प्रसिद्ध हो गए थे, लोग उनके दर्शन 
के लिए जाया करते थे। ग्रादर-प्र तिष्ठा के कारण सांसारिक ख्याति की ओर उनका मन 
कभी भुका तो नहीं पर वे माया से सदा भयभीत रहते थे और समय पाने पर कोसने से 
चूके नहीं । 
लोक सम्मान से साधारण व्यक्ति भले ही प्रसन्न होवें पर तुलसीदास ऐसे भगवद्धक्त 
को तो इससे ग्लानि ही हुईं। वे समभते थे कि इससे भजन में बाधा पड़ती है। बहुत-से 
लोगों में उनकी भक्ति-भावना और ग्रुणों को देख कर उनके प्रति श्रद्धा-भक्ति बढ़ रही 
थी। परन्तु कुछ ऐसे लोग भी थे जो इनकी विभूति को फूटी आँख से भी देखना नहीं 
चाहते थे । तुलसीदस ने दोहावली में कहा है-- 
रावनरिपु के दास तें कायर कर्राह कुचालि। 
सम्भव है कि उनकी उदार धामिक भावना के कारण बहुत-से अनुदार, पाखंडी, 
कट्र पंथी उनके प्रति जाति के विषय में आक्षेप करते रहे हों श्ौर अनेक प्रकार से कष्ट 
देते रहे हों। इसी से उन्हें विवश होकर कहना पड़ा था--- 
घत कहो प्रवधृत कहो रजपृत कहो जुलहा कहो कोऊ। 
काहू की बेटों सों बेटा न व्याह॒व काहू की जाति बिगार न कोऊ॥-- (कवितावली ) 
मेरे जाति पांति न चहाँ फाहू की जाति पांति, 
मेरे कोऊ काम को न हों काहू के काम को। 
साधू क॑ भझ्साधु के भलो के पोच सोच कहा, 
का काहू के द्वार परों, जो हों सो हों राम को ॥ 
ऐसा प्रतीत होता हैं कि कभी-कभी दुष्टों ने धर्मान्धतावश इन्हें काफी कष्ट दिया। 
परन्तु वे इन बाधाओं से घबराने वाले न थे, उन्होंने निर्भेय होकर कहा--- 
कोन की त्रास कर तुलसी जो प॑ राखि हे राम तो मारिहूँ को रे ?-- (कवितावलो ) 
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जो हो इतना तो सर्वमान्य है कि गोस्वामी जी उच्च कोटि के महात्मा थे और सदा 
भगवदुभजन में लगे रहते थे । कवितावली में कुछ ऐसे पद आए हैं जिनमें काशी में महा- 
मारी के प्रकोप का वर्णन मिलता है। वद्धावस्था में इन्हें भयंकर बाहु-पीड़ा का सामना 
करना पड़ा था जिसका उल्लेख कवितावली, और हनुमान-बाहुक में हुआ है । पीड़ा के 
निवारण के लिए इन्होंने शंकर, राम, हनुमान ग्रादि की प्रार्थना की थी, परन्तु हनुमान 
बाहुक के ४४ छन्द तो पीड़ा निवारणार्थ ही लिखे गए थे। यह पीड़ा इनकी बाहु तक ही 
सीमित न रही, बल्कि सारे शरीर में व्याप्त हो गई थी --- 
पांव पीर, पेट पीर, बाहु पीर, मुंह पोर । 
जर-जर सकल सरीर पोर भई है। 
परन्तु इस भयंकर पीड़ा के समय भी राम-भक्ित में लेश-मात्र अन्तर न पड़ा था। 
सम्भव है इसी रोग के कारण संसार-प्रयाण से पूर्व उन्होंने निम्नलिखित पद कहा था-- 
कुंकुम रंग सुश्रंग जितो मुख चन्द सों चन्दन होड़ परी है। 
बोलत बोल समद्ध चब अ्रवलोकत सोच विषाद हरी है ।॥। 
गौरी कि गंग विहंगिनि वेष कि मंजल म्रति मोद भरो है। 
पेष्‌ सप्रेम प्यान समे सब सोच ब्िसमोचन छंम करी है।। 


तुलसीदास की मृत्यु राम का यश वर्णन करते ही हुई भर भ्रन्त समय तक उनकी वाणी 
से कविता का प्रवाह प्रवाहित होता रहा । उनके अन्तिम बोल ये थे --- 


राम नाम जस बरनि के भयो चहत भ्रब मोन | 
तुलसी के मुख दीजिए भश्रबहीं तुलसी सोन ॥। 
गोस्वामी जी की निधन तिथि के विषय में यह दोहा प्रसिद्ध है-- 
“संदत सोरह से श्रसी, श्रसी गंग के तीर । 
सावन शुक्ला सप्तमी, तुलसो तज्यों सरोीर ॥” 
'मूल गोसाई चरित' में यह दोहा इस रूप में मिलता है -- 
“संबत सोरह से श्रसी, भ्रसी गंग के तीर । 
सावन स्थामा तीज सनि, तुलसो तजे सरीर ॥” 
गणना से यह दूसरी तिथि ठीक निकलती है। 
कृतियां 
गोस्वामी तुलसीदास ने ग्रुरु के धर्मोपदेश, उनके द्वारा उपलब्ध साहित्य और शास्त्र 
के ज्ञान, स्वाध्याय, मनन और पर्यटन तथा व्यापक अनुभव के परचात्‌ काव्य-रचना में हाथ 
लगाया । उनके मत से काव्य की सार्थंकता तभी है जब उसमें राम का ग्रणगान हो । उन्होंने 
लौकिक व्यक्तियों का गुणानुवाद करना निकृष्ट कवि-कर्म माना--- 
भगति हेतु बिधि भवन बिहाई, सुभिरत सारद प्रावति धाई, 
राम चरित सर बिन प्रन्हवाये, सो श्रम जाइ न कोटि उपाये। 
कवि कोबिद प्रस हृदय बिचारी, गार्वाहु हरि जस कलिमल हारो। 
कीनहें प्राकृत जन गन गाना, सिर धुनि गिरा लागि पछिताना । 
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गोस्वमी जी ने उसी काव्य को श्रेष्ठ माना जिसमें भगवान की की ति का वर्णन हो । 
इन्होंने अपने किसी ग्रन्थ में अश्रपनी श्रन्य रचनाश्रों के संबंध में उल्लेख नहीं किया । इसलिए 
विभिन्‍न लेखकों, विद्वानों के रचना संबंधी उल्लेखों और भक्‍त-परम्परा से प्राप्त सामग्रियों 
के आधार पर उनके रचित ग्रन्थों को मान्य समभेंगे । 
गोस्वामी जी के रचे १२ ग्रन्थ प्रसिद्ध हैं जिनमें ५ बड़े और ७ छोटे हैँ। दोहावली, 
कवित्तरामायण, गीतावली, रामचरितमानस, विनयपत्रिका बड़े ग्रन्थ हैं तथा रामलला 
नहछू, पार्वती मंगल, जानकी मंगल, बरवे रामायण, वराग्यसंदीपनी, कृष्ण गीतावली और 
रामाज्ञा प्रन्‍नावली छोटे। प्रसिद्ध भक्त और रामायणी पं० रामगुलाम द्विवेदी ने इन्हीं 
बारह भ्रन्थों को गोस्वामी जी कृति माना है। पर शिवसिंह सरोज में दस और ग्रन्थों के 
नाम गिनाए गए हैं, यथा-रामसतसई, संकटमोचन, हनुमानबाहुक, रामसलाका, छंदावली, 
छप्पय रामायण, कड़खा रामायण, रोला रामायण, भूलना रामायण, और कुण्डलिया 
रामायण । कुछ श्रन्य ग्रन्थों को भी उपस्थित किया जाता है। पर इनके विषय में विवाद 
अधिक है। वे ग्रन्थ ये हें---हनुमान चालीसा, तुलसी सतसई, मंगल रामायण, मंगलावली, 
राम मुक्‍्तावली, राम लता, नाम कला कोप मणि, ज्ञान दीपिका और गीता भाष्य । 
ऊपर लिखे प्रसिद्ध बारह ग्रन्थों की प्रामाणिकता के लिए पं० रामगुलाम द्विवेदी का 
एक छन्द है, जिसमें तुलसी की समस्त रचनाग्नरों का उल्लेख है--- 
रामलला नहछ त्यों विराग संदीपिनी हुं, 
बरतें बनाह बिरमाई मति साईं की । 
पारबती जानको के मंगल ललित गाय, 
रम्य रास झाज्ञा रचो कामधेन्‌ नाई की। 
दोहा भ्रो कवित्त गीतबन्ध कृष्ण राम कथा, 
रासायत बिने सांहि बान सब ठाई की। 
जग में सोहानो जगदीश हू के मनमानी, 
संत सुखदानी बानी तुलसी गोसाईं की। 
प्रसिद्ध १२ ग्रन्थों के ग्रतिरिकत भ्न्य ग्रन्थ कुछ ऐसे हैं जिनकी शैली, शब्दावली, 
भाषा और विचार गोस्वामी जी के सिद्धान्त श्र काव्य-रचना की पद्धति से भिन्‍न 
है। इससे उचित यही है कि इन्हें मानसकार की कृति न माना जाये। सम्भवतः ये 
किसी ऐसे व्यक्ति के बनाए हों जिसका भी नाम तुलसीदास रहा हो भ्रथवा जिसने अपना 
नाम तुलसीदास रख लिया हो। रामचरित मानस में पीछे के कवियों ने स्थान-स्थान पर 
नई कथाएं जोड़ दी हैं, जिन्हें क्षेपक कहते हैं। ये कविगण ऐसे परोपकारी थे कि इन्होंने 
अपना नाम तक नहीं लिखा, और इनकी केवल यही इच्छा थी कि हमारी भी कविताएं 
गोस्वामी जी के साहित्य में मिल जायें । हो सकता है कि अभ्रपने को छिपाकर वर्ण्य विषय 
का महत्व बढ़ाने के प्रयोजन से उन्होंने ऐसा किया हो। श्रतः केवल उक्त प्रसिद्ध बारह 
ग्रन्थों का ही संक्षिप्त परिचय दे रहे हें। प्रारम्भ में लघु रचनाश्नों का परिचय देकर उत्कृष्ट 
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कृतियों पर विचार किया जायेगा । 
रामलला नह॒छू  यज्ञोपवीत और विवाह के पहले नह (नख काटना) होता 
है। यज्ञ-मण्डप में स्नानोपरान्त वर को गोद में लेकर माता बठती है। नाइन उसके नखों 
को काटती और उन पर महावर लगाती है। इसी रीति का इस काव्य में गान है । यह ठेठ 
ग्रवधी में है । इसमें कूल बीस सोहर छन्द हैं। इसमें रचे गीत पुत्र-जन्मोत्सव, उपनयन और 
विवाह संस्कार आदि अवसरों पर गाए जाते हैं । ऐसा प्रतीत होता है कि इस झ्वसर पर 
संभवत: भद्दे शर फूहड़ नहछू के गीत प्रचलित रहे होंगे श्रौर तुलसी ने एक सामाजिक श्रौर 
सांस्कृतिक आवश्यकता की पूर्ति के लिए परिष्कृत एवं रुचिपूर्ण नहछू की रचना की । राम 
एक सामान्य दूलह और कौशल्या दूलह-माता के प्रतीक रूप से हैं (१) गोद लिए कौसिल्या 
बेठि रामहि बर हो। (२) सोभित दूलह राम सीस पर श्राँचर हो । (३) दृलह के 
महतारि देखि मन हरषत हो । यद्यपि ये गीत विवाहोत्सवों के लिए निर्धारित हैं तथापि 
यज्ञोपवीत के अवसर पर भी इनका गान होता है। 
कवि की शआञांखें पष्प-माल-विभूषित राम के वक्षस्थल पर एवं जातक से रंजित 
उंगलियों पर हैं 
झ्रतिसय पुहुप क माल राम उर सोहइ हो । 
तिरछी चितवनि भ्रानंदमनि मुख जोहइ हो | 
नख काटत मुसुकाहि बरनि नहह जातहि हो । 
पदुम राग मनि मानहूं कोमल गातहि हो | 
प्रभु कर चरन पछालितो भ्रतिसुकमारी हो। 
जावक रचित प्रंगुरियन्ह मृढुल स॒ढारी हो । 
गोस्वामी जी ने इस छोटे से ग्रन्थ में भी राम के दिव्य रूप का कसा संकेत किया है । 
जो पगु नाउनि धोवइ राम धोवावइईं हो। 
सो पग धूरि सिद्ध मुनि दरस न पावइं हो । 
चित्र ग्रोर भाव बड़े ही स्पष्ट और मनोहारी हैं। यह रचना स्त्री-समाज के लिए 
रचित है श्रत: इसकी पदावली कोमल, प्रवाह पूर्ण श्रौर शंगार संयुत है। 
पाकती मंगल : इसमें शिव-पावंती के बिवाह की कथा है। इसमें १४८ अरुण 
और १६ हरि गीतिका छन्द हैं । पार्वती मंगल की रचना तिथि का संकेत कवि ने इस 
प्रकार दिया है। 
जय संवत फागुन सुदि पा्चे गुरु बिनु। 
प्रत्विनि बिरचेउ मंगल सुनि सुख छिन-छित्‌ ॥। 
इस पद के अनुसार इस ग्रन्थ का रचना-काल संवत्‌ १६४३ वि० मानना चाहिए। ' 
यह प्रबन्ध काव्य पूर्वी श्रवधी में लिखा गया है। मानस के श्रारम्भ में वणित शिव-पा्वती 
के विवाह की कथा यत्र-तत्र परिवर्तन के साथ इसमें गाई गई हैं । इसमें सती के मोह झौर , 
उनके शरीर-त्याग की चर्चा नहीं है। मानस की कथा शिवपुराण के श्राधार पर है। सम्भव : 
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है, इस पुस्तक की कथा का आधार कालिदास का कुमारसम्भव हो | कथा बड़ी सुसंगठित 
रूप में प्रस्तुत की गई है। इसमें फर्वती की जन्म-कथा संक्षेप में, किन्तु तपस्या श्रौर 
विवाह का वर्णन विस्तार से किया गया है। इसमें पार्वती-बटु संवाद, वेवाहिक कृत्य, 
शिव की बारात का दृश्य आ्रादि स्थल बड़े ही सजीव और मामभिक बन पड़े हैं । 
पावंती ने सखी के द्वारा ब्रह्म चारी वेश में सामने खड़े शिव के प्रति कहलाया--- 
कहुं तिय होंहि सयान सुर्नाहु सिख राउरि, 
बोरेहि के प्नुराग भहउं बड़ि बाउरि। 
पार्वती की विदा के समय की स्थिति पर कंसी बढ़िया उत्प्रेक्षा है-- 
भेंटि बिदा करि बहुरि भेंटि पहुंचार्वाह । 
हुँंकरि हुंकरि सु लवाइ धन जन धार्वाह । 
इसी प्रकार मंगल-हार का सुन्दर रूप देखते ही बनता है-- 
प्रेम-पाट पट-डोरि गौरि-हर-गुन-मनि, 
मंगल-हार रचेउ कबि-मति-मृग-लोचनि । 
मृग नयनी विधुबदनी रचेउ सनिमंज मंगल हार सो। 
उर धरहु जुबती जन बिलोकि तिलोक सोभा सार सो । 
जानकी मंगल £ यह मंगल छन्द में रचित प्रबन्ध काव्य है। इसमें २१६ छन्द 
हैं। भाषा, छन्‍्द आदि की दृष्टि से यह पार्वती मंगल की शैली पर ही लिखा गया है। 
उद्देश्य और शैली साम्य होने के कारण कहा जा सकता हैं कि दोनों के रचनाकाल में 
विशेष अन्तर नहीं है । इसमें सीता और राम के विवाह का वर्णन है। कथा मानस के 
समान ही है। इसमें फुलवारी-वर्णन, लक्ष्मण-दर्प और परशुराम सम्बन्धी आख्यान नहीं 
हैं । कहीं-कहीं तो शब्दावली तक मानस से ज्यों की त्यों मिल जाती है। इसमें परशुराम 
का आगमन विवाहोपरान्त बारात के जनकपुरी से लौटने पर मार्ग में होता है। परद्युराम 
झौर राम-लक्ष्मण संवाद अत्यन्त संक्षिप्त है--- 
पंथ मिले भुगुनाथ हाथ फरसा लिये, डांटहि भांख देखाइ कोप दारुत किए। 
राम कोन्ह परितोष रोष रिस परिहरि, चले सोंपि सारंग सुफल लोचन करि | 
धनुष के पास राम के पहुंचने के समय सीता की मनोदशा का कवि ने बड़ा मामिक 
चित्र खींचा है-- 
कहि न सकति कछ सकुचति सिय हिय सोचहइ, 
गोरि ग्रनेस गिरोसहि सुमिरि सकोचह। 
होति विरह सर॒ भगन देखि रघुना्थहि, 
फरकि बास भुज नयन देहि जन हार्थाहि। 
धीरज धरति, सगुन बल रहत सो नाहि न, 
बर किसोर, धन घोर, ददउ नहिं दाहिन। 
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राम को देखने पर जनक की दशा का चित्र कसा मनोहर है--- 
देखि मनोहर म्रति मन श्रन॒रागेउ, 
बंधेंड सनेह बिदेह विराग विरागेउ | 
काव्य की दृष्टि सै यह ग्रन्थ पूर्ण सफल है। 
बरवे रामायण : यह ग्रन्थ समय-समय पर लिखे गए छन्दों का संकलन प्रतीत 
होता है । इसमें ६६ छन्‍्द हैं। वेणीमाधव दास के अनुसार इसकी रचना संवत्‌ १६६६ में 
हुई। प्रचलित है कि रहीम ने अ्रपने किसी सरदार की स्त्री द्वारा रचित्‌ बरवे की एक पंक्ति 
पर मुग्ध होकर इस ललित छन्द में अ्रपने 'बरव नायिका भेद' की रचना की थी 
श्रौर इन्हीं के आग्रह पर गोस्वामी जी ने 'बरवे रामायण' की रचना की । बरव॑ अ्वधी का 
मोहक छन्द है। बरवे रामायण ७ काण्डों में विभकत हूँ। प्रत्येक काण्ड में राम चरित- 
सम्बन्धी प्रमुख घटनाओं का भअत्यन्त संक्षिप्त किन्तु मनोहारी वर्णन है। कुछ स्थल 
देखिए-- 
सीता जी हनुमान से भ्रपनी विरह-जन्य दशा की व्यंजना करती हैँ-- 
भ्रब जीवन के है कपि ब्रास न कोइ, कन गुरिया के मुंदरी कंगना होइ । 
सीता के सौन्दर्य की व्यंजना करते समय व्यतिरेक का कसा अ्रच्छा प्रयोग है--- 
सिय मुख सरद कमल जिसि किमि कहि जाइ, 
निसि सलीन वह, निसि दिन यह विगसाइ । 
वेतग्य संदीपिनी : इसमें दोहा, सोरठा भर चौपाई छन्दों में राम की वन्दना और 
महिमा के अतिरिक्त सन्त-स्वभाव, सनन्‍्त-महिमा तथा शान्ति का वर्णन है । इसके श्रन्तगंत 
सदाचार, सत्संग, वैराग्य आदि के द्वारा भक्ति-भाव प्राप्त करने का मार्ग बताया गया 
है। इसमें कुंल बासठ छन्द हैं। इसके कतिपय दोहे कहीं तद्गत्‌, कहीं भ्रल्प परिवतंन के 
साथ, दोहावली तथा रामाज्ञा प्रश्न में भी मिलते हैं। इससे कुछ विद्वानों की राय है कि 
इसकी रचना दोहावली से पहले की गई है। यह वैरागियों श्ौर साधु-सन्‍्तों के लिए 
लिखी गई कृति है, जिसमें भ्रहंभाव के त्याग, सन्‍्तों की संगति और वैराग्य से भक्त प्राप्त 
करने के उपदेश हैं । नीचे के दोहों में सिद्धान्त कहे गये हें--- 
तुलसी यह तनु खेत है, मन बच कर्म किसान । 
पाप पन्‍य हू बीज हैं, बबे सो लव निदान॥ 
तलसी यह तनु तबा है, तपत सदा भय ताप । 
सान्ति होति जब सान्तिपद, पावे राम-प्रताप ।। 
कृष्ण गीतावली : यह ब्रज भाषा में रचित इकसठ पदों का आख्यान काव्य 
है। इसमें श्रो कृष्ण की बाललीलाशञों के श्रतिरिक्त गोपियों के उपालम्भ, इन्द्र-कोप, 
गोपियों के प्रेम-विरह, गोपी-उद्धव संवाद झ्रादि वर्णित हैं। यद्यपि इन प्रसंगों पर तुलसी 
के समकालीन और परवर्ती ब्रजभाषा के श्रन्य कवियों ने प्रचुर मात्रा में रचना की है 
फिर भी तुलसीदास जी को स्वतंत्र स्थान यहां भी प्राप्त है। यह ग्रन्थ गोस्वामी जी के ब्रज 
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भाषा के अ्रध्ययन एवं श्रधिकार का द्योतक है। 
श्री कृष्ण श्र यशोदा का यह वार्तालाप कितना स्वाभाविक है--- 
“छोटी-छोटी मीसी रोटी चिकनि चपरि क॑ तू दे री संया', 
ले कन्हैया सो कब ? पशभ्रबहि तात।' 
'सिगरिये हों हो खेहोँ, बलदाऊ को न देंहों।” 
गौर इच्छानुसार चिकनी चुपड़ी रोटी पा जाने पर वे--- 
“कदि-कदि किलकि-किलकि ठाढ़े-ठाढ़ें खात” । 
एक गोपी बार-बार उलाहना देने झ्राती है।यशोदा इससे तंग आ्राकर कृष्ण को 
डांटती हैं । कृष्ण गोपी के उलाहना और यश्ोदा की शंका का उत्तर किस प्रकार देते हें--- 
“ग्र्बाह उरहनों दे गईं बहुरो फिरि हाई । 
सन्‌ मेया ! तेरी सों करी याकी टेब लरनि की सक्च बेंचि सो खाई। 
या ब्रज में लरिका घने हों हो प्रन्यायी । 
मुंह लाये मड़हि चढ़ी प्रंतहु भ्रहिरिनि तू सूधी करि थाई ।” 
इस उत्तर में कृष्ण के प्रतिभा-सम्पन्न व्यक्तित्व का कसा सजीव निखार हूँ। 
रामाज्ञा प्रश्नावली / इसमें सात सर्ग हें। और प्रत्येक सगे में सात सप्तक, तथा 
प्रत्येक में सात दोहे हैं । इस प्रकार ३४३ दोहों के भ्रतिरिक्त इसके आरम्भ में दो दोहे 
और हैं। उनमें प्रशन निकालने की रीति बतलाई गई है । इसका रचना-काल संवत्‌ १६६५ 
माना जा सकता हैं। प्रथम सर्ग के सातवें सप्तक का अन्तिम दोहा है - 
सगन प्रथम उनचास सुभ, तुलसी श्रति प्रभिराम | 
सब प्रसन्‍्त सुर भूमि सुर, गोगन गंगा राम ॥ 
इस संकेत से सम्बन्धित एक कथा प्रचलित है कि गंगाराम एक ज्योतिषी तुलसी के 
मित्र थे । ज्योतिषी जी एक राजकीय संकट में पड़ गए थे। एक प्रश्न बताने पर पुरस्कार 
तथा न बताने पर प्राणदण्ड की शर्ते थी। मित्र को दुःखी देखकर तुलसीदास जी ने इस 
पुस्तक के छन्‍्दों को रचा । जिससे गंगाराम का उद्धार हुग्ना । घटना चाहे सत्य हो या 
ग्रसत्य पर इससे ग्रन्थ-रचना में प्रेरणा श्रवश्य मिली होगी । 
इसमें राम-कथा के विविध प्रकरणों की चर्चा है, और प्रत्येक दोहे से फल भी निक- 
लता है। इसके ७ सर्गों को रामायण का काण्ड समभना चाहिए । इसके भी बहुत-से दोहों 
में रामचरित मानस की उक्तियों से सादृश्य है। इस पुस्तक में वरणित कथा पर वाल्मीकि 
रामायण की कथा का ही प्रभाव अ्रधिक हैं। कथानक वाल्मीकि रामायण के ही ढंग पर 
वर्णित है। पुस्तक में कवित्वपूर्ण रचनाएँ शभ्रधिक नहीं हैं वरन्‌ घटनाश्रों के गूंढ़ संकेत 
ही मिलते हैं । 
दोहावली * यह मुक्तक रचना है। इसके ५७३ छन्‍्दों में २३ सोरठे और शेष 
दोहे हें । इसकी रचना संवत्‌ १६५६ से ७६ के मध्य हुई होगी । बाहु-पीड़ा का भी इसमें 
उल्लेख है । इसमें रचित दोहों श्रौर सोरठों में बहुत-से मानस, वैराग्य संदीपिनी, रामाज्ञा 
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प्रशन और सतसई में भी मिलते हैं । इससे सिद्ध होता है कि इसकी रचना बीस वर्ष के 
दीघेकाल में हुई है। इसका प्रमुख उद्देश्य नीति-वर्णन है । समाज, धर्म, व्यक्ति और राज- 
नीति के सुन्दर प्रसंग इसमें मिलते हैं। चातक के प्रसंग में प्रतीक रूप से लिखी गई उक्तियाँ 
भक्त का एक आदर रूप प्रस्तृत करती हैं | व्यक्ति के श्राचार और नीति सम्बन्धी दोहे 
तो बड़े ही प्रभावकारी हैं। जसे-- 
उपल बरसि गरजन तरजि, डारत कुलिस कठोर | 
चितव कि चातक सेघ तजि, कबहूं दूसरों शोर ? 
मंत्री, गरु भ्रस बंद जो, प्रिय बोलहि भय त्रास। 
राज, धरम, तन तीनि कर, होइ बेगिही नास ॥। 
तुलसी पावस के समय, धरो कोकिलन मसोन। 
ग्रब॒ तो दादुर बोलिहै, हमें पदधि हैं कोन ॥ 
कवित्त रामायण : गोस्वामी जी ने 'मानस' के श्रतिरिक्त जिन काबव्यों में राम- 
कथा का वर्णन किया है उनमें कवितावली और गीतावली मुख्य हैं। कवितावली में ग्रन्य 
रामायणों के समान सात काण्डों में विभाजित करके रामचरित को मुख्य रूप से सवेया 
ओर घनाक्षरी में कहा गया है। बाल से लेकर लंका काण्ड तक रामचरित का चित्रण है 
भ्रौर उत्तर काण्ड में कवि के सिद्धान्त, राम भक्ति के महत्व, ग्रात्म-विश्वास, आत्मग्लानि 
तथा आत्मचरित सम्बन्धी उक्तियों के अ्रतिरिक्त तत्कालीन देश की दशा सम्बन्धी बहुत- 
से छन्द हैं । कुछ पद काशी की तत्कालीन दशा का भी परिचय देते हैं। इसी ग्रन्थ का भ्रन्तिम 
खण्ड “हनुमान बाहुक' है, जिसमें ४४ कवित्तों के अन्तगंत गोस्वामी जी ने श्रपनी भयंकर 
बाहुपीड़ा का निवेदन हनुमान जी तथा अन्य देवों से किया है। हनुमान के बल, चरित्र और 
कथा का संकेतात्मक उल्लेख है। 
यह ग्रन्थ विभिन्‍न समयों और स्थानों पर लिखे गए कवित्त, सवैया आ्रादि छन्दों का 
संग्रह प्रतीत होता है, क्रमबद्ध रूप में रचित नहीं। काशी की महामारी, रुद्रबीसी, मीन 
की सनीचरी तथा अन्तिम प्रयाण के प्रसंग यह सिद्ध करते हैं कि इसमें कम से कम दस- 
बारह वर्ष की रचनाएं सम्मिलित हैं । 
कवितावली सरस, मधुर और ओओजपूर्ण छन्दों से भरपूर है। इसमें राम के जीवन से 
सम्बन्ध रखने वाले विविध प्रसंग बड़े ही मनोहर और सजीव हैं। रामचरित मानस के 
समान यह ग्रन्थ भी बड़ा ही प्रिय है। बनवास के लिए अ्रयोध्या से निकलते ही सीता की 
दशा देखिये --- 
पुर तें निकसी रघुबीर बधू, धरि धोर वये मग में डग हे । 
भलकों भरि भाल कनी जल को पुट सखि गये सधुराधर वे ॥। 
फिरि बूझति हैं, चलनो भ्रब केतिक, पनं-कूटो करि हो कित छू ? 
तिय को लखि प्रात्रता पिय को, भ्रंखियां प्रति चार चलीं जल उवये।। 
गीतावली / इसमें राम कथा का क्रम-बद्ध वर्णन है पर इसे प्रबन्ध कोटि में 
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नहीं गिना जाता । इसमें भी सात काण्डों में कथा का विभाजन हुआ है। कथानक की 
दृष्टि से रामचरितैमानस से मिलता है। इसमें परशुराम संवाद का कोई उल्लेख नहीं । 
उत्तर काण्ड में राजाधिराज रामचन्द्र के आरानन्दमय जीवन की भांकी दिखाई गई है। इसके 
साथ ही साथ सीता के निष्कासन और लव कुृश कथा का भी उल्लेख हूँ । 
गीतावली एक सरस और प्रौढ़ साहित्यिक कृति हैँ। छंगार, हास्य,वी र, करुण आदि 
रसों की श्रभिव्यक्ति बड़ी सुन्दर है। वात्सल्य रस को वर्णन तो बहुत ही सजीव हैं। 
विश्वामित्र के साथ जाने के पश्चात्‌ राम के समाचार न मिलने पर कौशल्या की दशा का 
वर्णन इस प्रकार है -- 
मरे बालक कंसे धों मग निबहिगे ? 
भूख पियास सीत स्रम सकुबनि क्यों कोसिकहि कहहिंगे ! 
को भोर ही उबदि प्रन्हवहै, काढ़ि कलेऊ देहै। 
को भूषन पहिराइ निछावरि करि लोचन सुख प हैं ! 
रामचरित मानस :; प्रबन्ध सौष्ठव, कवित्व और प्रभाव आ्रादि दृष्टियों से 'राम- 
चरितमानस' गोस्वामी जी की सर्वश्रेष्ठ रचना है। इस ग्रन्थ के प्रारम्भ में ही कवि ने 
घोषणा की है-- 
नाना-पुरार-निगमागस-सम्मतं यद्‌ 
रामायण निगदितं क्वचिदन्यतो5पि | 
इससे सूचित होता है कि अनेक शास्त्रों के श्रालोडन के पश्चात यह प्रौढ़ रचना 
उपस्थित हुई है । यह ग्रन्थ हिन्दू संस्क्रति का सारभूत ग्रन्थ है । मर्यादा पुरुषोत्तम राम के 
व्यक्तित्व में नर और नारायणत्व का समन्वित रूप विद्यमान हँ। यह हिन्दी का तो सर्व- 
श्रेष्ठ महाकाव्य है ही, संसार की अन्य प्रसिद्ध भाषाओ्रों में भी इस कोटिका ग्रन्थ 
कदाचित्‌ ही हो। विदेशी भाषाओ्रों में भी, इसके ग्रणों पर रीफकर अनुवाद हो रहे हैं । 
इसकी रचना १६३१ संवत्‌ के मधुमास की नौमी तिथि भोमवार को प्रारम्भ हुई थी । 
यह ग्रन्थ ७ सोपानों में विभक्‍त है। विभिन्‍न छन्दों का यथास्थान प्रयोग करते हुए 
प्रमुखत: दोहा और चौपाइयों में इसकी रचना हुई हे । प्रायः श्राठ चौपाइयों पर एक दोहा 
रखा गया हैं। 'मानस' के एक छन्द में चौपाइयों की संख्या का संकेत करते हुए तुलक्ै ने 
लिखा है-- 
सत पंच चोपाई मनोहर जानि जो नर उर धर। 
वारुन भप्रविद्या पंच जनित विकार श्रो रघुबर हरे॥।' 
रामचरित मानस में पौराणिक, नाटकीय और महाकाव्यात्मक, तीनों शैलियां मिलती 
हैं। इसमें चार कथाएं चलती हैं। याज्ञवल्क्य ने भारद्वाज से, शिव ने पावंती से, काक- 
भुशुण्डि ने गरड़ से, और तुलसी ने भक्तों से राम कथा कही हे--- 
सुठि सुन्दर संवाद बर, विरचे बद्धि विचारि। 
तेहि एहि पावन सुभग सर, घाट मनोहर चारि। 
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रामचरित मानस मानव-जीवन का महाकाव्य है। इसके द्वारा गोस्वामी जी ने 
हमारी आध्यात्मिक और भौतिक समस्याओ्रों को सुलभाने का प्रयस्न किया हैं। राम, 
सीता, भरत, दशरथ, कौशल्या, लक्ष्मण, हनुमान आरादि के त्याग, प्रेम, सेवा और कतंव्य- 
पूर्ण चरित्र हमारे ईर्ष्या-द्वेष, वैर-संघर्ष से जजंरित समाज के लिए अ्रमृतमयी जीवन- 
दायिनि श्रौषधि हैं। पिता-पुत्र, पति-पत्नी, भाई-भाई, स्वामी-सेवक, राजा-प्रजा के जो 
भ्रादर्श रूप इसमें विद्यमान हैं समाज में उसी की स्थापना के लिये गोस्वामी जी ने 
निरन्तर प्रयत्न किया । 
गोस्वामी जी को निर्गुण-पंथियों की वाणी में लोक धर्म की उपेक्षा का भाव स्पष्ट 
दिखाई पड़ा । साथ ही उन्होंने यह भी देखा कि बहुत-से भ्रनधिकारी श्र अ्रशिक्षित, 
वेदान्त के कुछ चलते शब्दों को लेकर ज्ञानी बनकर भोली-भाली जनता को लौकिक 
कतंव्यों से विचलित कर रहे हैं। नाथपंथियों की हृदय-पक्ष-शून्यता भी इनको अखरी । 
प्राचीन भारतीय भक्ति-मार्ग के भीतर शवों और वंष्णवों के बीच बढ़ते विद्वंष को आप 
न सह सके। इन सभी समस्याझ्रों का समाधान करने के लिए आपने मानस की रचना 
की। तत्कालीन निराकार और साकार के विवाद का भी समन्वय किया। भक्ति की 
चरम सीमा पर पहुंचकर भी लोक-पक्ष और लोक-संग्रह उन्होंने नहीं छोड़ा । 
रामचरित मानस राजा-रंक, पठित-भ्रपठित सबके घर में विराज रहा है श्र प्रत्येक 
प्रसंग पर इसकी चौपाइयां उद्धृत की जाती हैं । इसके द्वारा भारतीय समाज के श्रादर्श की 
रक्षा हुई है साथ ही प्रेम और त्याग द्वारा समाज-संगठन का उपदेश मिला है। 
विनय पत्रिका / कहा जाता है कि गोस्वामी जी के प्रभाव से काशी में राम 
के प्रति लोगों की भक्ति बढ़ रही थी। इससे कलियुग उन पर कृपित हुश्रा । उससे 
बचने के लिए हनुमान जी की प्रेरण। से उन्होंने राजाधिराज रामचन्द्र की सेवा में यह 
विनय पत्रिका भेजी थी। इसमें राम के प्रति राजोचित सम्मान और शिष्टाचार प्रदर्शित 
करते हुए तुलसी ने आत्म-निवेदन किया है। अपनी प्रार्थना स्वीकृति के लिए राम के 
मुसाहिबों को अ्रपनी कार्य-सिद्धि में सहायक बनाने का उन्होंने ध्यान रखा। वे मर्यादा- 
पालन में बहुत सावधान रहते थे। सर्वप्रथम गणपति की स्तुति है, फिर सूर्य, शंकर, 
भैरव, पावंती, विश्वनाथ, दुर्गा, गंगा, यमुना, काशी और चित्रकूट की स्तुतियां हैं। तद- 
नन्तर राम के मुख्य पार्षद हनुमान तथा उनके भ्रंंश लक्ष्मण, भरत और श्षत्रुघष्न की 
प्राथना की । इस प्रकार राज-सभा को अनुकूल कर, सबसे राम-भक्ति की ही याचना 
करके उन्होंने महारानी सीता से अपनी चर्चा चलाने की विनती इस प्रकार की--- 
कबहुँ क प्रम्ब॒ अवसर पाई ! 
सेरिश्रो सुधि धाइबी कछ करुत कथा चलाइ। 
नाम ले भर उदरु एक प्रभु-दासी-दास कहाद। 
ब॒कि हैं तो है कोन ? कहिबी नाम दसा जनाइ। 
सुनत राम क्ृपालु के मेरी विगरिश्रो बनि जाइ। 
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गोस्वामी जी ने हनुमान, लक्ष्मण, भरत औौर शत्रुध्न से अपनी पत्रिका महाराजा- 
धिराज के सामने उपस्थित करने की प्रार्थना की हे। लक्ष्मण ने पत्रिका उपस्थित की । 
सभी ने समान रूप से समर्थन किया । सीता के स्मरण दिलाने पर राम की स्वीकृति मिल 
जाती है। इस प्रकार इसमें सारे पद स्वतंत्र होते हुए भी क्रमबद्ध हैं । 

विनय-पत्रिका के भीतर गोस्वामी जी ने विभिन्‍न दार्शनिक मतवादों के विवादों में न 
पड़कर एक भक्ति-मार्ग को अपनाने का संकेत किया है। इस मार्ग पर उनकी श्रविचल 
्रास्था है। तुलसी ने अपनी प्रत्येक रचना एक विशिष्ट उद्देश्य को सामने रखकर विरचित 
की । वे रचनाएं राम-कथा की पुनरुक्ति नहीं, वरन्‌ 'रामचरित मानस' की पूरक हैं । 


; भाव-पक्ष 


“रामचरित मानस है तो वाल्मीकि रामायण की परम्परा में, पर उसकी पद्धति से 
स्वंथा भिन्‍न है। उसमें पुराणों की छाया और झागमों का भ्रनुगमन भी है। इतना वहद्‌ 
ग्रन्थ होते हुए भी इसकी कथा ऐसी सुगठित है कि कहीं शैथिल्य का नाम नहीं । तुलसी 
के सभी ग्रन्थों में भाव-प्रवणता प्रचुर मात्रा में है। एक भक्त होते हुए तुलसी ने श्वंगार- 
वर्णन में जो भाव-प्रवणता दिखाई है वह पाठक को विस्मय के साथ आनन्द विभोर बना 
देती है। विप्रलंभ श्ंगार की छटा एक स्थान पर देखिए--- 

हे खग म॒ग हे मधकर स्न नी । तुम देखी सीता मगनेनी॥। 
खंजन सुक कपोत मृग सोता | सधुप-निकर कोकिला प्रवीना ।। 
कुंद-कली दाड़िम दामिनो। कमल सरद ससि भ्रहि भाभिती ।। 
बरुन पास मनोज धन हंसा । गज केहरि निज सुनत प्रसंता॥ 
श्रीफल कनक कदलि हरषाहीं | नेक्‌न॒संक सकूच मनमाहीं |। 
सुन जानकी तोहि बिन ग्राजू। हरषे सकल पाइ जन्‌ राज्‌॥-- ( अरण्य काण्ड ) 
वन-यात्रा के समय रास्ते के समीपवर्त्ती गांवों की वधूटियां आकर सीता को घेर 
लेती हैं । प्रेम-पूर्ण आग्रह पर सीता को अपने पति का परिचय इस प्रकार देना पड़ता 
है-- 
सुनि सनेहु समय मंजुल बातोी। सकूचोी सिय सन महुं मुसुकानो |। 
तिन्हह बिलोकि विलोकति धरनी | दुहुँ सकोच सकुचति बर बरनी॥ 
सकतचि सप्रेम बाल सुगनयनों। बोली सधुर बचन पिकवयनों ॥ 
सहज सुभाय सुभग तन गोरे। नाम लषन लघु देवर मोरे॥ 
बहुरि बदन बिधु्‌ भ्रंचल ढांकी। प्रिय तन चितइ मोह करि बांकोी॥ 
खंजन मंजू तिरीछे. नेननि। निज पति कहेउ तिन्हहि सिय सेननि ।। 
(भ्रयोध्या काण्ड ) 
रामचरित मानस में राम की व्याकुलता दो स्थानों पर स्पष्ट दीख पड़ती है। 
झौर उनका प्राकृत रूप स्वंथा निखर कर हमारे सामने भा गया है। इनमें एक तो 
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सीता-हरण के अवसर पर जब वह पशु-पक्षियों से सीता का पता पूछते हैं श्रौर दूसरा 
लक्ष्मण को शक्ति लगने पर जब वह मूछित हो पृथ्वी पर लेट जाते हैं। राम का विलाप 
उनके भ्रातृ-स्नेह को व्यक्त करता है-- 
जो जनत्यौ बन बन्ध्‌ बिछोह। पिता बचन नह मनतेउं श्रोह ।। 
सहृदय-शिरोमणि तुलसी की दृष्टि मानव-हृदय और प्रकृति के सौन्दर्य के भीतर 
पैठने में ही श्रम्यस्त न थी, वह सृष्टि के जीवों के अन्तस्तल की दशा देखने का प्रयास 
किया करती थी । राम के वियोग में प्रकृति श्रौर पशु-पक्षियों की दशा देखिए-- 
बागन्हू बिटप बेलि कुम्हिलाहीं। सरित सरोवर देखि न जाहीं ॥। 
श्रौर 
हय॑ गय कोटिन्ह केलिमग, प्र पसू चातक मोर ।' 
पिक रथांग सके सारिका, सारस हंस चकोर ॥। 
रास बियोग बिकल सब ठाढ़े। जहूं तह मनहुं चित्र लिखि काढ़े ॥। 
राम, लक्ष्मण और सीता के बन जाने पर॑ राजा दशरथ, सुमन्त्र को रथ लेकर इस- 
लिए भेजते हैं कि उन्हें रथ पर चढ़ा कर दो-चार दिन जंगल में घुमा कर वापस ले श्राना। 
यदि राम न भी लौटें तो किसी विशेष परिस्थिति में चर्चा छेड़रर सीता को तो लौटा 
ही लाना। पर किसी ने लौटने का नाम न लिया। सुमन्त्र को राम ने समभा-बुझा कर 
लौटा दिया । मनुष्यों का तो क्या राम के वियोग में घोड़ों की दशा देखिये--- 
तरफराहि मग चलहि न घोरे। बन म॒ग मनहु श्रानि रथ जोरे ॥। 
लंका में जब हनुमान ने आग लगा दी, तब प्रचण्ड-ज्वाला से भयभीत नर-नारियों 
की त्रस्त दशा “कवितावली' में देखिये-- 
जहां तहां बबुक बिलोकि बुबकारो देत, 
जरत निकेत धाओ्रो धाप्रो लागी श्रागि रे । 
राम के प्रसंग में निषाद की उपेक्षा किसी प्रकार उचित नहीं हो सकती । निषाद की 
भाव-भरी भोली वाणी में राम को जो रस मिलता है वह हास्यरस का दाता है। देखिये 
केवट के प्रेम लपेटे श्रटपटे बैन --- 
रावरे दोष न पायन को पग धूरि को भूरि प्रभाउ महा है । 
पावन पाय॑ पखारि के नाव चढ़ा इहों, प्रायसु होत कहा है ? 
तठुलसो सुनि केवट के बर बन हुंसे प्रभु जानकि श्रोर हहा हैं ।। 
(कवितावली--श्रयोध्या ) 
गोस्वामी तुलसीदास राम के शील भर सौन्दर्य को व्यक्त करने के भ्रवसरों को चूकते 
हर राम मृगया खेल रहे हैं, फिर भी मृग भागते नहीं, प्रत्युत उनको देखते ही रह 
जाते हैं-- 
सर चरिक चार बनाइ कसे कटि, पानि सरासन सायक ले । 
बन खेलत रास फिर मृगया, तुलसी छवि सो बरने किसि के ।। 
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प्रवलोकि भ्रलोकिक रूप मगी मग, चोंकि चके चितवे चित दे । 
न डगे न भगे जिय जानि सिलोमुख, पंच धर रतिनायक है ।॥। 
(कवि०--अ्रयोध्या ) 
राम चित्रकूट आ रहे हैं ! इस समाचार को सुनकर सबसे अ्रधिक प्रसन्नता विन्ध्य- 
वासी उदासियों को हुई | तुलसी ने इन उदासियों को आड़े हाथों लिया है श्लौर हास का 
गहरा रंग दिखाया है । कैसी फबती में कहते हें--- 
बिन्ध्य के बोसी उदासो तपोब्रतधारों महा बिन नारि दुखारे | 
गोतम तोय तरी, तुलसी, सो कथा सुनिये मुनिवन्द सुखारे ॥। 
हूं हैं सिला सब चन्द्र सुखी परसे पद मंजुल कंज तिहारे। 
कौन्ही भली रघनायक जू करुना करि कानन को पग धारे |। 
(कवि० अयो० ) 
श्रात्मग्लानि की व्यंजना इन शब्दों में करते हैं--- 
जो हों मात्‌ मते महं हूं हों। 
तो जननी जग में या मुख को कहां कालिमा ध्व हों ? 
क्यों हों श्राज होत सूचि सपथनि, कोन मांनि है सांची ? 
महिमा-मगी कौन सुकृती की खल-बच-विसिषन्ह बांचो ? 
विस्तार-भय से इस पक्ष को अधिक न दिखा कर इतना ही कहना पर्याप्त है कि सब 
रसों और भावों की व्यंजना इन्होंने की है, पर मर्यादा उल्लंघन कहीं नहीं .किया है । 


कला-पक्ष 


गोस्वामी तुलसीदास की काव्य-कला का विश्लेषण एक बहुत बड़ा विषय है, साथ ही 
व्यापक भी । यहां उनकी काव्य-कला का दिग्दशंन ही कराया जा सकता है। तुलसी की 
रचनाशओ्रों में उनके व्यक्तित्व की छाप विद्यमान हैं। श्राइ्चवर्य होता है कि एक ही व्यक्ति 
राजनी तिक, सामाजिक, सांस्कृतिक, धामिक, नैतिक, साहित्यिक आदि सभी पक्षों में एक 
साथ इतना जागरूक कैसे रह सकता है ? 
तुलसी के सामने भाव प्रकाशन की क्षमता का प्रश्न ही नहीं। भाषा और शब्दों पर 
उनका इतना अधिकार है कि काव्य चमत्कार और श्रलंकार विधान स्वतः उनके सामने 
हाथ जोड़े खड़े हो जाते हैं । फिर भी उन्होंने नम्न भाव से निवेदन किया--- 
कवि न होउं नहिं बचन प्रवोनू। सकल कला सब विद्या होन्‌ ।। 
ध्रासर प्ररथ झलंकृति साना। छन्द प्रबन्ध प्रनेक विधाना॥। 
भाव भेद रस भेद शअ्रपारा। कबित दोष गन विविध प्रकारा || 
कबित बिवेक एक नहिं भोरे। सत्य कहाँ लिखि कागद कोरे ॥। 
यहां उन्होंने कवित्व-विवेक से भ्रनभिज्ञता की जो चर्चा की है वह केवल इसलिए कि 
वे ऐसे उक्ति-वैचित्र्य को कभी महत्व नहीं दे सकते जिसके भीतर सत्य का समावेश न हो 
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ग्रथवा जिसके भीतर जीवन का मांग दर्शन करने वाले उदात्त चरित्र का चित्रण न हो। 
उनका तो दृढ़ सिद्धान्त था कि जो समाज के प्रत्येक वर्ग और व्यक्ति का कल्याण कर 
सके वही कला है। “कला कला के लिये! यह धारणा उन्हें सदा अमान्य रही । सीता की 
शोभा का दर्शन करते हुए “उपमा' की स्थिति देखिए--- 
सिय सोभा नहिं जाइ बखानी । जगदम्बिका रूप गुन खानो ॥ 
उपमा सकल मोहि लघु लागी। प्राकृत नारि भ्रंग अझ्नुरागो॥ 
सोय बरनि तेहि उपमा देई । कुकृबि कहाइ भ्रजस को लेइई॥ 
जा पटतरिय तीय सम सीया। जग भ्रस जुबति कहां कमनीया॥ 
गिरा सुखर तनु श्ररध भवानो । रति श्रति दुलित भ्रतन्‌ पति जानी ।। 
बिष बारुनी बंधु प्रिय जेही। कहिऊ रसा सम्र किमि बंदेही।॥ 
जो छबि सुधा पयोनिधि होई। परम रूप मय कच्छुप सोई॥ 
सोभा रज्जु मंदकः सिगारे। समर्थ पाति पंकज निज भारू॥ 
एहि बिधि उपज लच्छि जब, सुन्दरता सुख म्‌ल। 
तदपषि सकोच समेत कबि, कहहि सीय सम तल ॥-- (बाल काण्ड) 
लंका में हनुमान द्वारा झ्राग लगाने पर लंका निवासिनी नारियां रावण को किस 
प्रकार कोस रही हैं तथा गाली दे रही हैं, इसका स्वरूप इस रूपक में देखिये--- 
हाट बाद हाटक पिघलि चलो घो सो घनो, 
कनक कराही लंक तलफति ताय सों। 
नाना पकवान जातृुधान बलवान सब, 
पागि पागि ढे री कीन्‍्हीं भली भांति भाय सों। 
पाहुने कूसानू पवरमान सो परोसो, 
हनुमान सनमाति के जेवायें चित्त चाय सों । 
तुलसी निहारि श्ररि नारि द॑ द॑ गारोी कहें, 
बावरे सुरारी बेर कीन्हों राम राय सों ।--- (कवितावली ) 
तुलसीदास ने अनुप्रासों की योजना भी ऐसे ढंग से व्यक्त की है कि हृदय बरबस खिंच 
जाता है। राम के वन जाने के समय सीता श्रयोध्या में रहने का विरोध किन दब्दों में 
शालीनता के साथ-साथ करती हे--- 
में पुनि समुक्ति दीखि सन मोहीं । प्रिय वियोग सम दुख जग नाहीं ॥ 
प्राननाथ करनायतन, सुन्दर सुखद स॒जान। 
तुम्ह बिन रघुकुल कुमुंद बिधु, सुरप्र नरक समान ॥। 
मातु पिता भगिनी प्रिय भाई। प्रिय परिवारु सुहृद सम॒दाई।। 
सासु ससुर गुर सजन सहाई। सुत सुंदर सुसोल सुखदाई॥ 
जहूं लगि नाथ नेह प्रद नाते । पिय बिन तियहि तरनिह ते ताते।। 
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राम के वियोग में कौशल्या बहुत दुःखी हूँ, पर मृत्यु को चाहने पर भी नहीं पातीं, 
इसकी व्यंजना देखिये-- 
हाथ मीजिबो हाथ रहो । 
पति सुर पुर सिय राम लखन बन मुनि ब्रत भरत गह्मो । 
हों रहि घर मसान पावक ज्यों मरिबोह मृतक दह्यो ॥--(गीतावली ) 
तुलसी ने विभिन्‍न स्थिति और अवस्थाश्रों में पड़े हुए मानवों का मनोविश्लेषण बड़ी 
ही रोचकता के साथ प्रस्तुत किया है। इस दिशा में बाल मनोविज्ञान का उनका ज्ञान अद्भुत 
है। बाल वन्द के साथ राम का बाल वर्णन कितना मनोहारी और सजीव हो उठा है, राम 
का चारों भाइयों के साथ चित्रण देखिये-- 
कबहूं ससि मांगत झ्ारि कर, कबहूं प्रतिबिब निहारि डर। 
कबहूं करताल बजाइ के नाचत, मात सब मनसोद भर।। 
कबहूं रिसियाइ कहें ह॒टि के पुनि लेत सोइ जेहि लागि भ्ररे। 
ग्रवर्धस के बालक चारि सदा तुलसी मन मंदिर में बिहर ॥ 
ऐसे ही कऋष्ण के बाल-स्वभाव का एक दृश्य है। गोपियां कृष्ण पर नटखटी का दोष 
लगाती हैं, तो वे श्रपनी सफाई कितनी चतुरता से देते हैं । वे कहते हँ--- 
मेरी टेब ब॒क्चि हुलधर सों संतत संग खेलावहि | 
जे भ्रन्याउ कर काह को ते सिसु मोहि न भार्वह ॥। 
हलधर सदा साथ खेलाते हैं, यही कृष्ण की साधुता का प्रमाण है, नहीं तो वे साथ ही 
न खेलाते और वे सदा साथ रहते हैं श्रत: वे अधिक जानते हैं, यह ग्वालिन क्या जाने । 
तुलसी काव्य-रचना में राम-भक्ति को ही प्रधानता देते हैं। उनकी काव्य-भावना इन 
पदों में स्पष्ट देखिये--- 
भनिति विचित्र सुकवि कृत जोऊ। राम नाम बिन सोह न सोऊ। 
बिधुबदनी सब भांति संवारी। सोहन बसन बिना बर नारी।॥। 
तुलसी युग-युग के जन-जन के कवि हैं। युग-परिवर्तन के साथ आज जीवन सम्बन्धी 
बहुत-सी मान्यताएं बदल गई हैँ, फिर भी तुलसी के उदात्त दृष्टिकोण से प्रभावित हुए बिना 
हम नहीं रह सकते । इनकी मान्यता है कि कला किसी विशिष्ट वर्ग की नहीं, वरन्‌ सम्पूर्ण 
मानव समाज की है, जन-जन कलाकार एवं कला प्रेमी हो सकता है श्नौर वास्तविक कला- 
कृति वही है जिससे सभी लाभ उठा सकें । तुलसी के ही शब्दों में-- 
“कोरति मनिति मति सलि सोईं | सुरसरि सम सब कह हित होई ।” 


दाशंनिक विचार 


गोस्वामी जी भारतीय धम परम्परा के पोषक थे। उनका हृदय विशाल था और दृष्टि 
थी व्यापक । वे साधु, ऋषि, क्रान्तर्शी, समाज-सुधारक श्र सम्पूर्ण जीव-धारियों से 
स्नेह करने वाले महात्मा थे। देश में परतंत्रता के कारण समाज की विश्वृंखलता को उन्होंने 
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पहचाना । विवाद-पग्रस्त निर्गण-सग्रुण, शव-वष्णव, श्रवतारवाद तथा जीवन की विविध 
समस्याझ्रों को उन्होंने सुलभाया । उन्होंने राम-भक्ति का प्रतिपादन करते समय श्रध्यात्म- 
तत्व का जो निरूपण किया है उसका सर्वेमान्य आये सिद्धान्तों से कहीं विरोध नहीं । 
उपनिषद्‌ ब्रह्म के निर्गण और सग्रुण दोनों रूपों को मानते हैं। गोस्वामी जी का भी 
सिद्धान्त यही है-- 
सगन प्रगन दोउ ब्रह्म सरूपा। श्रकथ प्रगाध प्रनादि ध्नपा |। 
दोनों का समन्वय करते हुए तुलसी कहते हें-- 
सगनहि भ्रगुन हि नहि कछ भेदा । गार्वाह छुनि पुरान बुध वेदा॥। 
झगुन झरूप अलख भ्रज जोईं। भगत प्रेम बस सगून सो होईं॥। 
जो गन रहित सगुन सोई कसे। जल हिम उपल बिलग नही जेसे।। 
झादि प्रन्त कोउ जास न पावा। मति प्रनुमानि निगम अ्रस गावा ।। 
बिनु पद चलइ सुनह बिन काना। कर बिनु करम कर इ बिधि नाना।॥। 
झानन रहित सकल रस भोगी । बिन बानी बकता बड़ जोगी।। 
इस प्रकार सगुण-निर्गुण का समन्वय करते हुए तुलसी ने स्पष्ट किया है कि ज्ञान के 
लिए निर्गुण और उपासना या भक्ति के लिए ब्रह्म का सगुण रूप ग्राह्मय है। स्वेशक्तिमान्‌ 
निर्गुण ब्रह्म ही, अ्रधर्म से बचाने श्रौर भक्तों को दर्शन देने के लिए सगुण रूप धारण करता 
है। अगर ब्रह्म निर्गुण होता तो सगुण की कल्पना ही न होती। जल-वायु के भीतर भी 
वाष्प रूप में अ्रदृश्य पड़ा रहता है वैसे ही निर्गुण ब्रह्म भी आंखों से ओोकल है। जैसे जल 
का ही ठोस रूप उपल, बर्फ तथा ग्रोला होता है, तो भी उससे अभिन्‍न है, वैसे ही निर्गण 
ब्रह्न भी सगण रूप धारण करता है । 
तुलसी ने भगवान्‌ के विराट रूप का भी वर्णन किया है। गीता के विराट रूप की तरह 
इसका भी निखिल-हब्रद्माण्ड में व्यापकत्व है। यह विराट रूप सगुण का विशाल रूप है। 
लंका काण्ड में मंदोदरी ने इस विराट रूप का वर्णन किया है-- 
पद पाताल सीस श्रज धामा। प्रपरलोक श्रंग अंग विश्वासा।॥ 
भकूटि विलास भयंकर काला। नयन दिवाकर कचघन साला ॥। 
जासु प्लान भ्रस्विनी कुसारा। निसि भ्ररुदिवस निमेष श्रपारा ॥। 
ध्रानन प्रनल श्रंबु-पति जीहा । उतपति पालन प्रलय समीहा॥ 
रोम राजि श्रष्टादस भारा। भ्रस्थि सेल सरिता नस जारा॥ 
योग और भोग का समन्वय करने वाले विदेह जनक ने विवाह के उपरान्त राम को 
विदा करते समय कहा था--- 
राम करों केहि भांति प्रसंसा। मुनि महेस मन मानस हंंसा | 
व्यापकु ब्रह्म भलख्‌ भ्रधिनासी । चिंदानन्दु निरगुन गन रासी ॥। 
महिमा निगम नेति कहि कहईं । जो तिहुं काल एक रस रहुई ॥। 
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नयन विषय सो कहूँ भयठ, सो समस्त सुख मूल। 
सबइ लाभ जग जीव कहूं, भएं इंस भ्रनुकुल ।। 
तुलसीदास जी की दृष्टि व्यापक थी। उन्होंने संसार के भले-बुरे दोनों पक्षों को 
विधिवत्‌ देखा था और उसकी विषमता देखकर अपने मन को यह समाधान दिया था-- 
सुधा सुरा सम साधु भ्रसाध्‌ । जनक एक जग-जलधि भ्रगाध्‌ ॥ 
जगत को केवल राममय न कहकर 'सियाराममय' कहा हैँ । 
इससे स्पष्ट है कि वे विशिष्टाह्वत सिद्धान्त के अनुयायी थे। सीता प्रकृति स्वरूपा है 
भ्रौर राम ब्रह्म हैं, प्रकति श्रचित्‌ पक्ष है और ब्रह्म चित पक्ष । शभ्रत: पारमा्थिक सत्ता 
चिदचिद्विशिष्ट है। चित्‌ और अचित्‌ वस्तुतः श्रभिन्‍न हैं । तुलसी कहते हँ--- 
गिरा भ्रर्थ, जल बीचि सम, कहियत भिन्‍न न भिन्‍न । 
बंदो सीता-राम पद, जिनहि परम प्रिय खिन्‍न ॥। 
गोस्वामी जी का सिद्धान्त है कि क्रोध बिना द्वत भाव के हो ही नहीं सकता, क्योंकि 
यदि जीवमात्र ईश्वरमय भ्रर्थात्‌ एक हैं तो क्रोध किस पर करे ? और ह॑त मत होने से 
ग्रज्ञान आ ही गया । मनुष्य की द्वंत बुद्धि छूट जाने पर वह परमेश्वर-तुल्य हो जाता है। 
किन्तु ऐसी स्थिति ग्रसम्भव है, अत: ज्ञानी होना भी सम्भव नहीं । उनका मत है -- 
क्रोध कि द्वतक बुद्धि बिनु, दंत कि बिनु श्रज्ञान। 
माया बस परिछिन्त जड़, जीव कि इंस समान ।। 
तुलसीदास जी भक्ति और सत्संग दोनों को बहुत महत्व देते हैं। उनका कथन है कि 
ईश्वर और जीव का भेद जाने बिना भक्ति हो नहीं पाती । ज्ञान-प्राप्ति से ही यह सम्भव 
है? '“बिनु गुरु होहि न ज्ञान' के श्रनुसार गुरु की प्रतिष्ठा भी अनिवाय॑ हूँ। चित्रकूट में 
लक्ष्मण ने राम से पूछा कि ज्ञान-वराग्य, माया-भक्ति तथा ईश्वर श्रौर जीव के भेद के विषय 
में मुफे समभाइये । राम कहते हें--- 
में प्रद मोर तोर ते माया। जेंहि बस कीन्हें जीव निकाया ॥। 
गो गोचर जहूं लगि मन जाई । सो सब साया जानेहु भाई ॥ 
तेहि कर भेद सनहु तुम्ह सोऊ | विद्या झ्पर श्रविद्या दोऊ॥ 
एक दुष्ट झ्तिसय बुख रूपा। जा बस जोव परा भव कृपा ॥। 
संसार में मेरा-तेरा भाव भ्रर्थात्‌ भ्रहंकार श्र ममतामय बुद्धि माया के कारण होती 
है । मन और इन्द्रियों के विषय माया के ही हैँ । माया के दो रूप है ---विद्या और अ्रविद्या। 
भ्रविद्या श्रत्यन्त दुष्ट और दुःखदायिनी है। 
तुलसीदास के समय में ज्ञान की धूम मची थी । इन्होंने देखा कि श्रलख जगाने वालों 
से लोक-संग्रह की भावना को नष्ट कर भक्ति-रहित समाज बना डाला है। ग्रत: भक्ति 
को महिमा स्थापित कर उन्होंने समाज में फिर चेतना लाने का प्रयास किया। उनका 
कहना है कि ज्ञान और भक्त दोनों भक्त के साधन हैं जिनके द्वारा सांसारिक बंधन या माया 
दूर हो सकती है। ज्ञान का दर्जा बहुत ऊंचा है, 'सो5हमस्मि इति वृत्ति भ्रखंडा' श्रर्थात्‌ 


जद गोस्वामी तुलसीदास 


में वही ईश्वर हूं इस प्रकार का ज्ञान होना बड़ा उत्तम है। पर ऐसा ज्ञान प्राप्त करना बड़ा 
कठिन है। भ्गर ज्ञान को प्राप्त भी कर लिया तो इसे स्थिर रखना बड़ा कठिन हैँ । अनेक 
बाधाएं उसे वश में कर लेती हैं । भक्ति और ज्ञान का विवेचन करते हुए वे कहते हैं-- 
भगतिहि ज्ञानहि नहि फकछ भेदा। उभय हरहि भव-संभव खेदा ॥ 
किन्तु अन्तर यह है कि ज्ञान पुरुष होने के कारण माया-वश हो सकता है पर माया 
और भक्ति नारि-वर्ग की होने के कारण परस्पर मुग्ध नहीं हो सकतीं श्रर्थात्‌ भक्ति माया 
पर विजय पा लेगी -- 
मोह न नारि नारि के रूपा। पन्‍नगारि यह रोति झनूपा ॥। 
माया भगति स॒नहु तुम्ह दोऊ। नारि वर्ग जानइ सब कोऊ ।। 
पुनि रघुबीरहि भगति पिश्रारी । माया खल नतंकी बिचारी ॥। 
भगतिहि सानकल रघराया। ताते तेहि डरपति भ्रति माया ॥। 
इस रहस्य को जानकर मुनि, ज्ञानी लोग भी भक्ति की ही याचना करते हैं। राम 
ने अपने सिद्धान्त-निरूपण में कहा है कि भक्ति मुझे सब से प्रिय है। वे भक्ति का समर्थन 
दृढ़ता के साथ करते हें--- 
भगतिवंत श्रति नीचउ प्रानी । मोहि प्रान प्रिय प्रसि मन बानो । 
बारि मर्थ घत होइ वरु, सिकता ते बरु तेल। 
बिन हरि-भजन न भव तरिश्र, यह सिद्धांत प्रपेल ।। 
तुलसी के समय शैवों और वेष्णवों में बड़ा विरोध था। सुनते हैं एक ही प्रसिद्ध नगरी 
कांची पुरी के दो रूप हो गये थे--शिव कांची भ्रौर विष्णु कांची । इनमें परस्पर वर भाव 
हो गया था | इस विरोध को “रामचरित मानस बहुत अंशों में दूर करने में समर्थ हुआ है। 
शंकर जी राम के सर्वश्रेष्ठ भक्त के रूप में हें। राम की कथा के श्रादि स्रोत शंकर ही हैं । 
शिव जी बारम्बार राम की स्तृति करते हैं और राम भक्ति में ही लीन रहते हैं । 
इधर राम के इष्टदेव शिव हैं। राम शिव की उपासना करते हैं। 'पूजि पार्थिव नाये माथा' । 
लंका पर आक्रमण के पूर्व रामेश्वरम्‌ में समुद्र तट पर राम ने शिव की आराधना की-- 
लिग थापि विधिवत करि पूजा। सिव समान प्रिय मोहि न दूजा ॥। 
सिव द्रोही मम भगत कहावा। सो नर सपनेहूं मोहि न पावा | 
ऊपर के सिद्धान्त प्रचार के कारण शैवों और वष्णवों के बीच तुलसी ने द्वेष की भावना 
हटाकर ऐक्य स्थापित किया । 
निषाद गुह को तथा कोल-भीलों को राम की भक्ति-भावना में श्रोतप्रोत कर तुलसी 
ने यह दिखा दिया कि किसी वर्ग का व्यक्ति संयत होकर राम का परमप्रिय हो सकता है। 
इन अनेक प्रसंगों के श्राधार पर हम कह सकते हैं कि तुलसी के दाहंनिक विचार बड़े 
ही व्यापक और उदार हैं। उनमें न संकीणंता है न मूढ़ग्राहता । उनकी धर्म संबंधी धारणा 
सर्वजन सुलभ और लोक कल्याणकारिणी है। संसार के भ्रधिकांश धर्मों श्रौर संप्रदायों को 
तुलसी का चिर सत्य सिद्धान्त मान्य हो सकता है। 


५. मीराबाई 
जीवन-वृत्त 


मीरा के जन्म और निधन की निश्चित तिथि एक विवादग्रस्त विषय है। उनके 
जीवन-काल के सम्बन्ध में मुख्यतः तीन धारणाएं चल पड़ी हैँ। एक वर्ग कर्नल टाड, 
गोवर्धनराम, माधोराम त्रिपाठी एवं कृष्णलाल मोहन लाल भावेरी का है, जिन्होंने मीरा 
का जीवन-काल १५वीं शताब्दी निर्धारित किया है। जन-श्रृतियों के श्राधार पर इतिहासज्ञ 
कनेल टाड ने महाराणा कुम्भा के साथ मीरा का वैवाहिक सम्बन्ध होना माना है। उन्होंने 
लिखा है कि अपने पिता की गद्दी पर सन्‌ १४६१ ई० में बठने वाले राणा कुम्भा ने 
मेवाड़ के मेड़ताकुल की कन्या मीराबाई के साथ विवाह किया, जो अपने समय में सुन्दरता 
तथा सच्चरित्रता के लिए बहुत प्रसिद्ध थी और जिसके रचे हुए अनेक प्रशंसनीयीत 
ग्रभी तक सुरक्षित हैं । ऐतिहासिक शोध के उपरान्त भावेरी साहब इस निष्कर्ष पर 
पहुंचे कि मीरा का जन्मकाल लगभग १४०३ के आसपास रहा होगा श्रौर ६७ वर्षों तक 
जीवित रहकर १४७० में स्वगेलोक सिधारी होंगी । हिन्दी-साहित्य के प्रसिद्ध इतिहासज्ञ 
ठा० शिवर्सिह जी ने भी मोरा का विवाह सं० १४७० श्रर्थात्‌ सन्‌ १४१३ ई० के लगभग 
राजा मोकलदेव के पुत्र राजा कुंभकर्णसी चित्तौर नरेश के साथ होने का उल्लेख 
किया है। 

कुछ विद्वानों ने मीरा को राठौर सरदार जयमल की बेटी ठहराया है और उनका 
जन्म-सम्वत्‌ १६७५ (सन्‌ १६१८) माना है। पण्डित परशुराम चतुर्वेदी का इस बात से 
मतभेद है। उन्होंने लिखा है कि “वास्तव में राव जयमल जी मीराबाई के पिता न होकर 
उनके चचेरे भाई थे ओर दोनों ने बचपन में अपने प्रसिद्ध पितामह भगवद्भकत राव दूदा 
जी (सन्‌ १४४०-१५१५ ई० तक ) के यहां एक ही साथ रहकर अपनी प्राथमिक शिक्षा 
पाई थी ।” 

एक तीसरे वर्ग के लोग भी हैं जिन्होंने मीरा को १६वीं शताब्दी की कवयित्री माना 
है। यह निष्कर्ष भ्रधिक संगत है श्नौर मीरा के जीवन की श्रन्य घटनाओं से मेल खाता है। 
इसके प्रमुख शोधकर्त्ता स्वर्गीय मुं० देवी प्रसाद जी मुंसिफ, बा० हरिविलास जी शारदा 
तथा म० म० पं० गौरीशंकर हीराचन्द ओझा जी हैं जिन्होंने अपने तकंपूर्ण प्रमाणों के 
आधार पर यह सिद्ध किया है कि मीरा राठौर नरेश राव दूदा जी की पोती तथा रत्नसिंह 
जी की इकलौती पुत्री थी । इन व्यक्तियों के निश्वय के अनुसार मीरा का जन्म सन्‌ 
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१४९८ और सन्‌ १५०४ के बीच किसी समय हुझ्ा था। इनका विवाह १५१६ ई० में 
मेवाड़ के महाराणा सांगा के ज्येष्ठ राजकुमार भोजराज के साथ सम्पन्न हुआ तथा सन्‌ 
१५४६ ई० में इनकी मृत्यु हुई। मीरा के जन्म-मरण सम्बन्धी इस निष्कर्ष को विद्वानों 
द्वारा बिना किसी आपत्ति के स्वीकार कर लिया गया है। 


मीरा का व्यक्तित्व 


किसी कवि की कृतियों का ठीक मूल्यांकन करने के लिए उसके व्यक्तित्व का परिचय 
ग्रावश्यक होता है । व्यक्तित्व मानस (में होने वाले घनीभूत द्वन्द्दों) की प्रक्रियाओं का 
संयत संगठन होता है ।' अश्रपने मानस को बिना किसी भ्रावरण के सहज रूप में उडेल देने वाले 
कवि की कविता का हमें तभी सम्यक्‌ ज्ञान मिल सकता है जब हम उसके व्यक्तित्व से भी परि- 
चित हों । समालोचना की आधुनिक मनोवैज्ञानिक पद्धति ने कवित्व से पहले व्यक्तित्व को ही 
प्रधानता दी है। 'विषयी-प्रधान कविताओं में निहित भाबोद्रेक व्यक्तित्व की ही उपज है।' 

सामाजिक बन्धनों के प्रति मीरा का व न्द इस बात का द्योतक हूँ कि मी रा का व्यक्तित्व 
कितना दृढ़ था, उनके मानस में होने वाले रागात्मक दन्द्रों में कितनी प्रबलता थी, 
जिन॒क्ले उद्गार हमें उनके पदों के रूप में प्राप्त हैं। मीरा के व्यक्तित्व का रहस्य उनकी 
प्रेमान॒भतियों में निहित है। उनके प्रेम की कई अ्रवस्थाएं हैं । उनकी कृतियों में कुछ ऐसे 
पद मिलते हैं जो उनके पूर्वानुराग को व्यंजित करते हैं । पं०परशुराम चतुर्वेदी के शब्दों में 
“उनके पूर्वानुराग में मधुर आकर्षण, स्नेहसिक्त लगाव, अ्पूर्व उलभन एवं दृढ़ निश्चय 
के भाव हैं; उनके हृदय में श्री गिरिधरलाल के प्रति जो मधुर रति है, वही उनके 
अनेक पदों में प्रदर्शित विभाव, अ्रनुभाव श्रादि द्वारा क्रमश: परिपुष्ट होकर मधुर रस का 
रूप ग्रहण करती हुई दीख पड़ी है ।” उन्होंने श्रपने 'गिरिधरलाल' के श्रंग-अंग के सौंदय॑ 
का वर्णन किया है। उनके कृष्ण, सौन्दय के निधान व मू्तिमान श्ंगार हैं जिन्हें वह 
रिभाना चाहती हैं । उनकी टेढ़ी चितवन और “मंद मुसकान' मीरा की सुप्त आम्यंतरिक 
रति को उद्दीप्त करती है। वे श्रपने पति गिरिधरलाल को “निरमोहिया' 'घतूरा जोगी' 
श्रादि नामों से सम्बोधित कर उपालंभ का भाव व्यक्त करती हैं । कुछ फायडवादी मनो- 
वैज्ञानिकों ने मीरा के इस पूवेराग को वासनामूलक बताया है। वे लोग 'सन्तन संग बैठि 
बैठि लोक लाज खोई' श्रादि पदों को श्रपनी पुष्टि के लिए उद्धृत करते हैं। परन्तु, 
जैसा पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने संकेत किया है, मीरा वासना के स्वर से बहुत ऊपर 
उठ चुकी थीं । उन्होंने लिखा है कि 'जो मीरा की रचना की छान-बीन में श्राधुनिक 
नूतन मनोविज्ञान का सहारा लेते हैं उन्हें यह भी भ्रवर॒य ध्यान में रखना चाहिए कि 
दमित-वासना परीवाह के द्वारा परिष्कृत होकर उदात्त रूप धारण करती है, यह तथ्य भी 
नूतन मनोविज्ञान को ग्राह्म है।'* “उनके विषय में फैले हुए लोकापवाद तथा विष आदि 
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मीौराबाई दर 


देने की घटनाओ्रों का कारण लौकिक ग्रालम्बन के प्रति प्रणयासक्ति मान लेना ठीक नहीं। 
साधु-सनन्‍्तों के सत्कार करने के लिए उन्होंने उस समय की मान्य लोक-मर्यादा की भी 
अवहेलना की थी जिसका संकेत वे इस प्रकार देती हें-- 
“राजक्‌ल को लाज गंवाई साधां के संग में भटकी ।” 

अपनी परिस्थिति की इस प्रकार की सहज अभिव्यक्ति निष्कल्मष हृदय द्वारा ही 
की जा सकती है, किसी अभिसारिका द्वारा नहीं। मीरा की प्रेमाभिव्यंजना हमारे सामने 
परिष्कृत रूप में ही आती हैं भ्रत: आचायें विश्वनाथप्रसाद मिश्र के अनुसार “इन्हें साधु 
या भकक्‍त अभिव्यंजक ही मानना चाहिए।' 

मीरा के व्यक्तित्व का दूसरा पक्ष विषाद से व्याप्त है। अ्रधेड़ावस्था में ही मीराबाई 
को अपनी माता का वियोग सहना पड़ा था| तब से उनके पितामह, पति, पिता, श्वसुर 
एवं चाचा का भी एक दूसरे के अ्नन्तर देहान्त होता गया। इस प्रकार उन्हें पारिवारिक 
जीवन की ठेस बराबर लगती गई। वेदना से पूर्ण उनके हृदय को लोगों का व्यंग्य और 
पारिवारिक ताड़ना भी सहनी पड़ी थी । इन सबके कारण उन्हें सांसारिक जीवन के प्रति 
घोर निराशा हुई उन्होंने संसार को क्षण भंग्गरर और सार रहित माना । वे विरक्‍्त भक्तों 
की भांति भवसागर को दुःखपूर्ण या विकार-सागर मानती हँ--- 

“यो संसार विकार सागर बीच में घेरी । 
नाव फाटी प्रभु पाल बांधों बड़त है वेरी।” 

लौकिक प्रेम के इस अभाव ने मीरा के हृदय को अलौकिक प्रेम की ओर उन्मुख 
किया । उनके मन में ऐहिक जीवन के प्रति विराग तथा अलौकिक के प्रति राग उत्पन्न 
हुआ । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि मीरा के व्यक्तित्व के मूल में श्रनुराग और विषाद का 
विषम द्वन्द्न था। मानस में इन दोनों प्रवृत्तियों के क्रमिक आलोड़न के कारण उनके हृदय 
का दिनों-दिन उन्‍नयन होता गया। उन्होंने श्रपने हृदय की इन दो विरोधी प्रवृत्तियों को ही 
प्रालम्बन बनाकर व्यक्त करना चाहा है। भ्रनुराग की प्रवृत्ति ने उन्हें पूर्वानुराग सम्बन्धी 
रचनाओं की ओरोर प्रवृत्त किया और विषाद की प्रवृत्ति ने विप्रयोग सम्बन्धी रचना की 
भ्रोर। विषयी-प्रधान रचना होने के कारण उनके पदों में उनका यही व्यक्तित्व स्वेत्र 
भलकता है। 


मीरा की रचनाएं 


मीरा की निम्नलिखित रचनाश्रों का विवरण हमें प्राप्त हं--- 

नरसी जी रो माहेरो / इस ग्रन्थ में प्रसिद्ध भक्त नरसी मेहता के माहेरा वा 
'भात भरने की कथा का वर्णन है। माहेरा गुजरात और राजस्थान की लोक-प्रिय प्रथा 
हे । यह प्रश्नोत्तर संवाद पद्धति में पदों में लिखा गया है । इसके पद साहित्यिक दृष्टि से भी 
भ्रत्यन्त महत्वपूर्ण हैं । इसमें कहीं-कहीं कोमल भावनाओ्रों से युक्त प्रेम-भरा मीरा का हृदय 
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छलक पड़ता है। रहस्यमयी भावनाएँ भी परिलक्षित होती हैं जो साधक के मन की भाव- 
नाञ्रों को उदभासित करती हैं । उदाहरण के लिए देखिए--- 
“सोवत ही पलका में में तो पल लागी पल में पिउ श्राए। 
में जु उठो प्रभ भ्रादर देन कं, जाग परी पिव ढूंढ न पाए ॥। 
झोर सखी पिव सोय गमाए, में ज सखी पिय जागि गमाए । 
झाज की रात कहा कहूँ सजनी, सपना में हरि लेत बलाए।। 
गीत गोविन्द की टीका : इस ग्रन्थ का अभी तक पता नहीं चला है । 
राग गोविन्द : इस ग्रन्थ के विषय में भी सन्देह ही है। म० म० पं० गौरीशंकर 
ही राचन्द श्रोभा का यह अनुमान है कि इस नाम से कविता का एक ग्रन्थ मीरा ने रचा था। 
राग सोरठा के पद ; मिश्र-बन्धुओ्ों ने इस संग्रह की चर्चा की हैं। मीरा के पद 
के भ्रतिरिक्त इसमें नामदेव और कबीर के भी राग सोरठा के पद संग्रहीत हैं । 
फुटकर पद : यह मीरा के अनेक पदों का संग्रह है। 


मीरा की प्रेम-साधना 


परम्परा में मीरा का प्रेम “गिरधर गोपाल' से प्रसिद्ध है। श्रर्थात्‌ उनकी उपासना 
माधुरयभाव की उपासना मानी जाती है। कहीं-कहीं सख्य और दास्यभाव की भी अभि- 
व्यंजना उनके पदों में परिलक्षित होती है परन्तु उनकी पृथक कोई सत्ता नहीं । वे भी 
माधुयंभाव के शासन में भ्रा जाते हैं । दास्यभाव का उपासक भगवर्दश्वयं को सारी सृष्टि 
में छाया देखकर उपास्य के विराट रूप से ही अपना संतोष कर लेता है। भगवदसा च्निध्य 
की लालसा होने पर भी उसके लिए उतनी अधिक तड़पन उसमें नहीं होती । किन्तु सख्य 
झ्यौर कान्त भाव का उपासक प्रिय-सान्निध्य के लिए आतुर हो उठता है। माधुयभाव- 
प्रधान उपासक अपने आराध्य देव के साथ एकान्‍्त में आत्म निवेदन करता है । उसके सह- 
वास की कल्पना करता है। उसके वियोग में तड़प उठता है तथा उसके मिलन में श्रपूर्व 
सुख की प्राप्ति करता है। मीरा में ये भावनाएं स्पष्ट रूप से विद्यमान हैं.। वे सहृदया, 
श्रद्धालु और भक्त नारी हैं जिसमें, उनके स्त्री होने के कारण रागानुभक्ति के माधुयंभाव 
झपनी पराकाष्ठा तक पहुंच गए हैं । 
वे अपने 'गिरधर' का वर्णन इस प्रकार करती हैं मानो उन्हें प्रत्यक्ष देखती हों। उनकी 

प्रेमासक्ति अत्यन्त तीत्र है। वे अपने प्रियतम के रूपगत लावण्य के साथ-साथ उसके 
चेष्टाग्रस्त सौन्दर्य पर भी मुग्ध हैं । निम्नलिखित पद में उनका आकर्षण देखिए-- 

“या मोहन के मैं रूप लुभानी || टेक ।। 

सुन्दर बदन कमलदल लोचन, 

बांकी चितवन मन्द मुसकानों। 
जमना के तोरे तीरे धेनु चरावे, 
बंशोी सें गाव मोठी बानों।॥ 


मौराबाई थे 


मीरा के प्रेम की तीव्रता निम्नलिखित प्रेम में स्पष्ट रूप से व्यंजित है-- 
पग घुंघरू बांधि मोरा नाची रे--- 
लोग कहें मीौरा हो गईं बावरी, सास कहे कुलनासी रे । 
जहर का प्याला शणा जी भेजा पीयत मीरा हांसी रे । 
में तो भ्रपन नारायरण की हो गईं श्रार्पाह दासी रे। 
मोरा के प्रभु गिरधर नागर वेग मिलो श्रविनासी रे। 
विरह-वेदना की आशंका से प्रिय से श्राग्रह करती हँ--- 


“जोगी मत जा मत जा मत जा, पाइ परू में चेरी तेरी हों।। 
प्रेम भगति को पेंड्रों ही न्‍्यारो, हमक गेल बता जा। 
झ्गर चंदण की चिता बराऊं, श्रपण हाथ जला जा। 
जल बल भई भस्म को ढेरो, श्रपणोें अंग लगा जा। 
मीरा कहे प्रभु गिरधर नागर, जोत में जोत मिला जा।” 
इस पद में मीरा की प्रेम-भक्ति चरम उत्कपषं पर पहुंची हुई दिखाई पड़ती है । 
मीरा के कुछ ऐसे पद भी मिल जाते हैं जिनसे उनके सपत्नी भाव की टीस व्यंजित 
होती है । कहती हेँ--- 
वारो वारो हो राम हूं बारो, तुम श्रा ज्या गली हमारी ॥। 
तुम देख्यां बिन कल नपड़त है, जोऊं बाट तुम्हारी । 
क्रण सखी सूं तुम रंग राते, हम सूं भ्रधिक पियारी ॥। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि मीरा ने ऐसे बहुत से पदों की रचना की है जिनसे मीरा 
की साधना सग्रुणरूपवत्‌ प्रतीत होती है | उन्होंने लीलामय भगवान्‌ को सगुण रूप में 
भी अंकित किया है, उनके सौन्दर्य और चेष्टाओ्ों का वर्णन किया है। सग्रुण रूप के प्रति 
की जाने वाली नवधा भक्ति के भी अनेक उदाहरण मिलते हैं । 
इसके भ्रतिरिक्त मी रा ने बहुत-से ऐसे पदों की भी रचना की है जो निर्गुणोपासना की 
झोर संकेत करते हैं। निर्गुण सन्त कवियों की भांति मीरा ने सुन्न महल में जाने की 
क्रिया का भी वर्णन किया है -- 
त्रिकुटी महल में बना है भरोखा तहां से झांकी लगाऊंगी । 
सुन्‍न्न महल में सुरत जमाऊं सुख की सेज बिछाऊंगी । 
पिया पलंग जा पोढंगी समोरा हरिरंग राँचूंगो। 
मीरा ने भगवान्‌ को हरि श्रविनासी' की संज्ञा दी है और अपने हृदय में निवास 
करने वाला भी बतलाया है। सृष्टि के लय हो जाने पर भी वह सदा श्रटल रहने वाला 
है । इस कारण स्थाई प्रेम उसी के साथ हो सकता है श्रौर वही श्रपना सच्चा पति-देव 
कहलाने योग्य है । वे कहती हें-- 
में गिरधर रंग राती, सेयां में० ॥ टेक ॥ 
पचरंग चोला पहर सलो में, किरमिट खेलन जाती । 
झोह भिरसिट मां मिल्‍यो सांवरो, खोल मिली तन गाती । 


दें भीराबाई 


जिनका पिया परदेस बसत है, लिख लिख भेजे पातो । 
मेरा पिया मेरे हीय बसत है, ना कहुं श्राती जाती । 
चंदा जायगा सुरज जायगा, जायगी धरणी शप्रकासी । 
पवन पाणी दोनों ही जाय॑ंगे, श्रटल रहै श्रविनासी । 
सूरत निरत का दिवला संजोले, मनसा की करले बाती । 
प्रेम हटो का तेल मंगा ले, जगे रह्या दिन ते रातो । 
सतगुरु मिलिया सांसा भाग्या, सेन बताई सांची । 
ना घर तेरा ना घर मेरा, गाव मोरा दासी ।। 
मीराबाई उसी अविनासी के द्वार पर खड़ी हो पुकार करती हैं -- 
में जान्यो हरि में ठग्योरी, हरि ठग ले गयो मोय । 
लख चाोरासी मौरचारी, छिन में गेरचा छे विगोय । 
सुरत चली जहां में चली रो, कृष्ण नाम भरणकार । 
ध्रबिनासी को पोल पर जी मीरा करे छे पुकार ।॥। 
तो भी उनके अनुसार वह राम अ्गम' एवं अतीत हैं। वह आदि ग्रनादि साहब' 
है जिसकी सेज गगन मंडल' पर बिछी रहा करती है। अ्रतएवं उन्होंने उसकी प्राप्ति के 
साधन, ज्ञान की गुटकी' वा 'ग्यान की गली' से होकर बताया है। वे, ग्रुरु-ज्ञान द्वारा 
अपने तन का कपड़ा रंगकर तथा मन की मुद्रा पहनकर निरंजण कहे जाने वाले के ही 
ध्यान में निरत रहना चाहती हैं -- 
बाल्हा मैं बेरागिण हुंगी हो । 
जें जें भष महांरो साहिब रीऊ, सोई सोई भेष धरूंगी, हो । 
सील संतोष धरू घट भोतर, समता पकड़ रहूंगी, हो । 
जाकोी नाम निरंजण कहिए, ताको ध्यान धरूंगी, हो । 
गुरु ज्ञान रंगूं तन कपड़ा, सन मुद्रा पेरूंगी, हो । 
प्रेम प्रीत सुं हरिगुण गाऊं, चरण लिपट रहूंगी, हो । 
या तन को में करू कोंगरी, रसना राम रटंगी, हो । 
मीरा कहे प्रभु गिरघर नागर, साधां संग रहूंगी, हो । 
वे कभी-कभी 'सुरत' वा 'निरत' का 'दिवला' संजोने के लिए “'मनसा की बाती' 
बनाती हैं और “प्रेम हटी' से तेल मंगाकर उसे “दिनराती' जगते रहने योग्य कर देती हें 
तो दूसरी बार, 'तन' को ही 'दियना' बना उसमें, 'मनसा' की बाती डाल देती है श्र 
प्रेम का तेल उसमें भरकर 'दिनराती' जलाया करती हैं तथा 'ज्ञान की पाटी 'रचकर' वा 
भति' की मांग संवारकर 'बहुरंग की बिछी सेज पर, अपने सांवरे' का स्वागत करने के 
लिए 'पंथ जोहती' वा प्रतीक्षा किया करती हैं. । 
स्थाम तेरी भ्रारति लागी हो । 
गुरु परतापे पाइया, तन दुरमति भागी हो ॥ टेक ॥ 
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या तन को दियला करो, मनसा करो बाती हो। 

तेल भरावों प्रेम का, बारों दिर रातो हो। 

पाटी पारों ज्ञान की, मति मांग संवारों हो। 

तेरे कारण सांवरे, धन जीवन वारों हो। 

या सेजिया बहु रंग की, बहु फूल बिछायो हो | 

पंथ में जो हों स्याम का श्रजहुं नहिं श्रायो हो। 

सावन भादों उमड़ो, बरसा रित्‌ श्राई हो। 

मोह घटा घन घेरि के, नेनन भरिलाई हो। 

मात पिता तुमको दियो, तुमहीं भल जानो हो। 

तुम तजि श्रौर भतार को, मन में नहिं श्रानों हो । 

तुम प्रभु॒ प्रन ब्रह्म हो, पुरन पद दीजे हो। 

मीरां व्याक्ल बिरहनीं, श्रपनी करि लोज हो। 
मीरा के इन पदों के पढ़ने से यह निश्चय-सा होने लगता हूँ कि मीरा की उपासना 
पर कबीर आदि निर्गुण सन्‍्तों का भी अत्यधिक प्रभाव रहा है। मीरा की रचनाओं में 
दोनों प्रकार की अ्भिव्यक्तियों का सहारा लिया गया है--निर्गुगपरक और सग्रुणपरक। 
यह निष्कर्ष निकालना ग्रत्यन्त कठिन हो जाता है कि मीरा कहां तक सग्रुण है और कहां तक 
निर्गुग। उपासना की दोनों पद्धतियों को उन्होंने श्रद्धा से श्रपनाया । इस सम्बन्ध में आचार्य 
चन्द्रबली का सुझाव अधिक संगत प्रतीत होता है कि 'भीरा साधना के क्षेत्र में निर्गण 
भले ही हों किन्तु भावना के क्षेत्र में तो वह सवंथा गोपी ही हें।' उनके सन्त-साधना की 

ओर संकेत करने वाले पदों में भी भकत-भावना परिलक्षित होती हैं । 

मीरा की इस मिश्रित उपासना-सरणी के कारण यह विवाद उठ खड़ा होता*है कि 
मीरा का प्रणयालम्बन वास्तव में क्या था--'अरदिव्य, दिव्यादिव्य या दिव्य । इस विवाद 
का निपटारा तभी हो सकता है जब मीरा की उपासना-पद्धति का कोई स्वरूप निश्चित 
किया जा सके । पं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र ने अपने लेख 'मीरा की साधना : व्यक्ति की 
मीमांसा (जन भारती ; वर्ष ३ अंक १सं० २०१२) में इस झगड़े को सुलभाने का प्रयत्न 
किया है। वे लिखते हैं : “जिस समय मीरा अपनी अनुभूतियों को वाणी का रूप दे रही 
थीं उस समय साधना के क्षेत्र में भारतीय सगुणमार्ग के साथ ही साथ निर्गुणमार्ग की दो 
धाराएं प्रवाहित थीं--एक शुद्ध-विदेशी सूफी धारा और दूसरी रहस्य-रंजित निर्गण की 
देशी कही जाने वाली धारा। सूफी-धारा में प्रणय की श्रभिव्यक्ति, विषयी पक्ष-प्रधान 
श्रौर निर्गुण की रहस्यरंजित धारा में विषयी श्रौर विषय उभय-पक्ष-प्र धान अभिव्यक्ति 
सरणी थी। भारतीय सग्रुण मार्ग विषय-पक्ष प्रधान सरणि लेकर चल रहा था, जिसमें 
सूफी रहस्य की विषयी-पक्ष प्रधान रहस्य-धारा का मेल भी होने लगा था। मीराबाई 
ने साहित्य और साधना दोनों क्षेत्र में अपने को अ्रग्नसर किया था । उनकी श्रभिव्यक्ति 
हैकी सरणी सूफियों की विषयी-पक्ष प्रधान सरणी थी। किन्तु साधना के क्षेत्र में उन्होंने 
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सूफियों की रहस्यात्मक पद्धति को ग्रहण नहीं किया । सूफियों के यहां अलौकिक प्रेम तक 
पहुंचने का मार्ग लौकिक प्रेम के माध्यम से कहा गया है। इसलिए सूफ़ियों की प्रणय- 
साधना लौकिक प्रणय से अलौकिक प्रणय की भ्रोर उन्मुख होती है । अधिकतर सूफियों के 
ग्रालम्बन लौकिक. होते हैं शऔ्लौर उनको आधार बनाकर श्रलौकिक आलम्बन सामने रखा 
जाता है । सूफियों ने अ्रलौकिक प्रणय के अ्भिव्यंजन की दो पद्धतियां ली थीं--प्रकीर्णक 
पद्धति और प्रबन्धबद्ध पद्धति। प्रकीणंक रचनाओं की अभिव्यक्ति विषयी-पक्ष प्रधान 
रहती थी और प्रबन्धबद्ध रचनाओं में विषयी-पक्ष प्रधान पद्धति ग्रहण की जाती थी । 
मुक्तक का कर्त्ता लौकिक आलम्बन होते हुए भी उसे श्रावृत किये रहता और प्रबन्ध-बद्ध 
रचना का कर्त्ता आवरण में भ्रपनी बात न कहकर प्रत्यक्ष कहता। भ्रर्थात्‌ लौकिक 
भ्रालम्बन इन दोनों के होते थे जिनमें से प्रकीर्णक का प्रणेता अपने प्रस्तुत पक्ष को प्रस्तुत 
के द्वारा सामने करता था और प्रबन्ध का प्रणेता प्रस्तुत के द्वारा श्रप्रस्तुत को सामने लाता 
था। एक अन्योक्ति पद्धति से चलता था दूसरा समासोक्ति पद्धति से । 

जब मीरा पर विचार किया जाता है तो यह स्पष्ट दिखाई पड़ता है कि उनकी रचना 
न तो अन्योक्ति पद्धति की है और न किसी समासोक्ति पद्धति की। समासोक्ति का तो 
कोई प्रश्न ही नहीं क्योंकि उनकी रचना प्रबन्धबद्ध है ही नहीं । प्रकीर्णक के रूप में उनकी 
रचना पर विचार करने से यह स्पष्ट हो जाता है कि उनकी पद्धति श्रन्योक्ति-पद्धति नहीं 
कही जा सकती। वे जिस अलौकिक की झोर संकेत करती हैं उसका माध्यम या साधन 
कोई लौकिक नहीं है । इस बात को उन्होंने बहुत स्पष्ट घोषित कर दिया है--“ मेरे तो 
गिरधर गोपाल दूसरो न कोई ।” यह प्रत्यक्ष रूप से कह दिया गया है कि इन रचनाओं 
के आलम्बन 'गिरधर गोपाल ही हैं, उनके भश्रतिरिक्ति कोई दूसरा नहीं। फिर भी किसी 
दूसरे की खोज की जाती है और उसके लिए तक यह दिया जाता हे कि उन्होंने भ्रपनी 
रचना में स्थान-स्थान पर “योगी” शब्द का प्रयोग किया है।यह 'योगी' शब्द किसी 
लौकिक आलम्बन की ओर संकेत करने वाला नहीं है ज॑सा भ्रम से समझा गया है। 
श्री कृष्ण-विरह को अ्रभिव्यंजना करते हुए विद्यापति, सूर आदि कवियों ने श्रीकृष्ण के 
लिए “योगी शब्द का प्रयोग किया है । विरह की व्यंजना करते हुए विरहिणी अपने प्रवासी 
प्रिय को योगी नाम से संकेतित करती है। इसका यह तात्पयं नहीं है कि कवि गोपिकाश्रों 
की विषय-प्रधान रचना करता हुआ अ्रपने किसी लौकक प्रणयालम्बन के लिए “योगी शब्द 
का प्रयोग कर रहा है। इस प्रकार मिश्र जी ने सिद्ध किया है कि मीरा की उपासना का कोई 
लौकिक आलम्बन न था। उनका “गिरधर गोपाल के प्रति ही विशुद्ध प्रेम था जिसका 
स्वरूप दिव्य था। 

यह विचार कर लेने के उपरान्त कि मीरा की प्रणय साधना श्वृंगार भाव से उदबुद्ध 
न होकर माधुये भाव से प्रेरित थी, यह प्रश्न उठता है कि माधुयभाव की उपासना में प्रेम 
की कितनी अवस्थाएं संभावित हैं ? तथा मीरा ने किसका भ्रनुसरण किया ? माधुयंभाव 
से उपासना करने वाला प्रिय के प्रति दो प्रकार से प्रवृत्त हो सकता है। एक तो वह श्रपने 
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प्रेम का आलम्बन केवल अपने प्रिय को बनाए दूसरे वह अपने प्रिय को प्रेम का आलम्बन 
बनाते हुए भी औरों के प्रति अन्य प्रकार के प्रेम की अ्रभिव्यक्ति कर सके । कोई पत्नी 
जब श्रपने पति को ही पति मानती है और अन्‍्यों को नारी-कोटि में ही समभती है तो 
उसका प्रेम पहले प्रकार का होता है। यदि कोई पत्नी अपने पति को पति और दूसरों के पति 
को पिता, श्राता या पुत्र रूप में मानती है तो उसका प्रेम दूसरे प्रकार का होता है । 
तुलसीदास ने पहले प्रकार के प्रेम को उत्तम तथा दूसरे प्रकार के प्रेम को मध्यम माना है। 
अनसूया जी सीता को शिक्षा दे रही हँ--- 
उत्तम के भ्रस बस जगमाहीं । सपने हूं श्रान पुरुष जग नाहीं। 
मध्यम पर पति देखई कंसे । भ्राता, पिता, पुत्र निज जेसे ।॥। 
मीराबाई श्रीकृष्ण के प्रति प्रथम प्रकार का कान्‍्त भाव रखती थीं श्रर्थात्‌ वे कृष्ण 
के अतिरिक्त अन्य किसी को पुरुष नहीं मानती थीं--- 
मेरे तो गिरधर गोपाल दूसरो न कोई। 
निष्कर्ष यह निकलता है कि मीरा का अपने सग्रण रूप गिरधर गोपाल के प्रति श्रनन्य 
प्रेम था। उनके प्रेम में तन्मयता थी और विह्नूलता थी। वे क्ृष्ण के प्रेमावेश में नाच उठती हैं-- 
“जहां जहां पांव धरू धरणी पर, तहां तहां विरत करूरी ।” 
उनकी प्रेम साधना में अद्भुत उत्कंठा है । मीरा का उद्योग भी ऐसा ही है और 
उपालम्भ भी अपने ढंग का अनूठा है। अपने झ्राराध्यदेव की मोहिनी मूर्ति पर मुग्ध हो 
जाती हैं। उनकी समस्त अभिलापाएं, सारा चिन्तन, सारा क़्िया-कलाप प्रियतम के प्रति 
ही आक्ृष्ट हो जाता है। श्राशा का संसार भी दृष्टिगोचर होता है। ग्रभीष्ट से मिलन 
का दिग्दशेन भी हैँ । झ्राचार्य चन्द्रबली पांडेय के शब्दों में उनकी प्रेम-साधना को इस 
प्रकार व्यक्त किया जा सकता हे:--“पद्मिनी की लपट और मीरा की लिपट में जो 
रस है वह अभ्रमृत और अनुपम हूँ । मीरा है तो नाम पर वह आ्राती है प्रतीक के रूप में 
ही । प्रेम-साधना के रूप का नाम ही मीरा है ।” 


मीरा का रहस्यवाद 


मीरा की उपासना माधुयभाव से भरी थी और माधुयंभाव में आध्यात्मिक रहस्य 
आ्रावश्यक है । आध्यात्मिकता की भावना से जहां प्रेम का भोग हुआ, रहस्यवाद का जन्म 
हो जाता है । मीरा के पदों में निर्गुण तथा सूफीमत दोनों की बातें मिलती हैं । त्रिकुटी, 
सुरत, शून्यमहल, निरंजन, सतग्रुरु श्रादि का स्थान-स्थान पर प्रयोग है । प्रेम की पीर का 
वर्णन भी अत्यन्त सुन्दर है । विरह का जो वर्णन मीराबाई के पदों में हुआ है वह एक 
रहस्यवादी का ही विरह है जो आत्मा परमात्मा के प्रति श्रनुभव करती हूँ । यद्यपि मीरा 
ने अपने गिरधर नागर की पतिभाव से उपासना की है फिर भी वह जानती है कि उनके 
गिरधर पूर्णब्रह्म, श्रविनाशी तथा घट-घट में निवास करने वाले हैं। इनकी भक्त के 
कारण इनका रहस्यवाद शुष्क तथा नीरस नहीं बना। इसमें कबीर की पहुंच तथा 
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जायसी का प्रेमाभिनय है । 
मीरा ने 'सुन्न महल में जाने की क्रिया का चित्रण किया है--- 
त्रिकुटी महल में बना है करोखा तहां से झांकी लगाऊं री। इत्यादि 
उन्होंने तुम बिच हम बिच अन्तर नाहीं,' श्रादि पदों में तादात्म्य स्थापित कर 
ग्रात्मविभोर होने की भावना की भी व्यंजना की हैं। 
उनके पदों में साधना की अन्तिम अवस्था का भी वर्णन मिलता है । जब साधक को 
सवंत्र परमतत्व ही व्याप्त हुआ दिखाई देता है--- 
सतगरु भंद बताइया, खोली भरम किवारों हो । 
9३ ऊ के 
दीपक जोऊं ज्ञान का, चढ़ श्रगम श्रटारी हो 
मीरा दासो राम की, इमरत बलिहारी हो ।, 
आत्मा परमात्मा का मिलन, वियोग, निष्ठा, अद्वेतभाव, सभी कुछ मीरा के पदों 
में सन्निविष्ट है। 
मीराबाई के पदों में उनका व्यक्तित्व ही सत्र व्याप्त है। अभिव्यक्ति में कला- 
लाघव का अभाव होने के कारण उन्हें सफल कवियित्री तो नहीं कहा जा सकता, परन्तु 
अनुभूतियों की गम्भी रता और प्रभावकारिणी शक्ति के कारण उन्हें साधु या भक्तिभाव 
ग्भिव्यंजक माना जा सकता है। 'मीरा के मन की वेदना ने ही काव्य का रूप धारण 
कर लिया हैं। उनके कोमल स्वभाव के कारण ही उनकी रचना सरल, सरस और 
सुबोध हुई है। यह उनकी श्रनुभूतियों की ही विशिष्टता है कि कला-पक्ष शिथिल होने 
पर भी उनके पदों में अपूर्व सौन्दर्य या रमणीयता है । अतः उनके कवित्व में भाव-पक्ष 
की ही प्रधानता हैँ। डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी लिखते हैं, “मीराबाई के पदों में 
श्रपूर्व भाव-विद्धलता और आत्मसमर्पण का भाव है। इसी कारण वह सहृदयों को 
स्पन्दित और चालित करती हैं श्रौर अपने रंग में रंग डालती हैं ।” 
माधुर्यभाव की उपासिका होने के कारण मीरा का भाव-पक्ष उनके प्रेमी हृदय 
के विभिन्‍न स्वरूपों की ही व्यंजना करता हैँ। इनकी प्रेमसाधना के अ्रन्तर्गत चार प्रकार 
के भाव ही विशेष रूप से लक्षित हैं --प्रेम के स्वरूप का सात्विक चित्रण, माधर्यभाव के 
प्रदशन में गोपीभाव, पतिभाव तथा विरहभाव का चित्रण; साथ ही मिलन की 
अ्रवस्थाओं का उद्घाटन भी है। 
जैसा कि साधना के प्रसंग में सिद्ध किया जा चुका है, उनका प्रेम वासनामूलक न 
होकर शुद्ध और सात्तिवक था। वह अपने गिरधर के प्रेम में एकनिष्ठ भाव से रत थीं। 
उनके गिरधर के प्रति प्रेम-निवेदन में स्वाभाविकता है। उनकी प्रेम-भावना इतनी तीक्र 
थी कि प्रेमावेश में नाच उठती थीं।” $ 
श्री गिरधर के आगे नाचंगी। 
ताचि नाचि प्रभु रसिक रिभाऊं प्रेमी जन को जाँचुंगी ।” 
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भ्रपने दृष्ट के प्रति इस प्रकार आत्म-विभोर हो उठने की भावना उत्कृष्ट प्रेम की 
द्योतक है। 


न गोपी-भाव 


कृष्ण की आराधना में मी रा का गोपी-भाव स्पष्ट रूप से लक्षित हूँ। मीरा शअ्रपने 
श्रापको कृष्ण की गोपिका समभती थीं और कृष्ण को भजती गोपी-भाव से ही थीं । 
गोपी-भाव की उपासना “मधुररस' की उपासना होती है, जिसके अनुसार भक्त अपने इष्ट- 
देव को सर्बस्व के रूप में देखता है और उसके सान्निध्य का अनुभव करता है। गोपियों 
की भांति इनका भी कृष्ण के प्रति परकीया-प्रेम था जिस कारण गोपियों की भांति इन्हें 
भी लोक-बाधाओों का सामना करना पड़ा । किन्तु ज॑सा नियम हूँ, इन बातों में बाधाएं 
जितना संकट लाती हैं, प्रेम की गति उतनी ही तीब्र होती जाती है और अंत में वह एक 
विचित्र मधुर पागलपन का रूप धारण कर लेती हैँ। इस प्रेम का उद्देश्य इन्द्रिय उपभोग, 
शरीरादि मात्र की आसक्त का स्वार्थ-लाभ में ही नहीं हो जाता। यह नितान्‍्त नित्य, 
एकरस व स्वार्थ रहित, अ्रतएव 'कामगंध हीन' हुआ करता है । ऐसे प्रेम में काम-वासना 
को स्थान नहीं । डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने अपने लेख 'मधुरस की साधना” (कल्याण- 
साधनांक पृष्ठ १७५) में यह सिद्ध किया है कि “कामगंधहीन होने पर ही उस 'गोपी-भाव' 
की प्राप्ति होती है ।” 


संयोग-भाव तथा विरह-भाव का चित्रण 


भारतीय भक्ति-साधना और काव्य-साधना विरह-जन्य निराशा के साथ-साथ 
ग्राशावाद को भी लपेटे चलती है। सूफियों की तरह इनकी साधना केवल विरह की ही 
साधना नहीं है न ही छायावादी कवि की भांति मीरा केवल नराश्य जगत में ही रहती है । 
मीरा की अनुभूतियां विरह-प्रधान भ्रवश्य हैं पर संयोग-भाव के पद भी यत्र-तत्र मिल 
जाते हैं । इसी अ्रनुपम मेल के कारण इनकी साधना प्रेम की साधना होने पर यह सूफी- 
प्रेम-साधना से भिन्‍न दिखाई पड़ती है । अपनी इसी विलक्षणता के कारण साधना द्षेत्र में 
मीरा किसी एक मार्ग का (सग्रुण या निर्गुण) भ्रनुसरण करती हुई नहीं दिखाई पड़ती । 
उसमें उभय मार्गों का समन्वय भारतीय भक्ति-मार्ग के स्वरूप के अन्तगंत ही हे । 
मीरा को प्रभु मिलन की सदा आशा बनी रहती है। कभी-कभी उनका प्रिय से मिलन 
हो जाता है। कभी-कभी प्रिय मिलन की तैयारी में वे समस्त पृथ्वी को श्रानन्दमय 
देखती हें--- 
सुनि हो में हरि भ्रावन की ध्रवाज। 
दादुर मोर पपइया बोले कोइल मधुरे साज। 
वे अपने 'पिया' को सदा अपने पास देखती हैं श्रौर उसके प्रेम में दिन-रात मस्त 
फिरती रहती हैं। प्रिय-आगमन से उनका हृदय भ्राह्लाद से भर जाता है भौर वे फूली 
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नहीं समाती -- 
म्हारा श्रोलगिया घर श्राया जी । 
तन को ताप मिटी सुख पाया, हिलमिल मंगल गाया जी | 
घन की धुनि सुनि मोर मगन भया, यूं मेरे श्रांणर छाया जी। 
रग-रग शीतल भई मेरो सजनी, हरि मेरे महल सिधाया जी । 
इस प्रकार संयोग भाव के अ्रनेक उदाहरण उनकी रचना में बिखरे पड़े हैं । परन्तु 
संयोग की अनुभूति से कहीं अधिक तीकब्रता उनकी विरहानुभूति के वर्णन में हैं । मी रा- 
बाई के प्रेम की दूसरी अवस्था वा विरह का दर्शन विप्रलम्भ श्रृंगार ही जैसा हुआ है 
किन्तु, उसमें आ्रान्तरिक वेदना का समावेश अ्रधिक होने से, मानसिक पक्ष की प्रधानता है; 
शारीरिक तप आदि का वर्णन कम होने से शारीरिक पक्ष गौण समझा जा सकता है। 
जिस विरह-वेदना में मानसिक वेदना प्रधान होती हू और शारीरिक वेदना गौण, वह प्रेम 
अ्रध्यात्मवाद की ओर भूकने लगता हूँ। मीरा के पदों में शारीरिक कष्टों की तीव्रता 
और भ्रसह्मता का भी प्रदर्शन है परन्तु मानसिक कष्ट ही प्रधान है । शारीरिक कष्टों की 
तीव्रता वा अ्सह्यता का प्रदर्शन अधिकतर परम्परानुसार है और कई पदों में अत्युक्ति से 
भरा पड़ा हूँ परन्तु स्वानुभूति के कारण, उसमें भी उतनी अ्रस्वाभाविकता नहीं जान 
पड़ती । मानसिक कष्टों के वर्णन प्रायः सभी अनूठे श्रौर स्वाभाविक हैं । उनमें प्रायः सब 
कहीं बेचेनी, विवशता से भरी हुई मर्मान्तक वेदना की एक सच्ची कहानी सुन पड़ती है । 
उनका विरह-वर्णन भी मर्यादित है और सूफियों के समान ही उसमें विह्लता और टीस 
भी है। वह अपने 'दरद' को व्यक्त करने में भी अ्रसमर्थ हैं क्योंकि उसे या तो दर्द देने 
वाला या वसा ही 'दर्दों अनुभव करने वाला ही समभ सकता हैँ । उनके 'दरद' की 
अनुभूति देखिए--- 
हेरी में दरद दिवाणी होइ, दरद न जाण मेरो कोइ। 
घायल की गति घाइल जाणं, को जिन जोहर होय। 
सुली ऊपर सेज पिया की, सोवरणा किस विध होय। 
गगन मंडल थे सेज पिया की, किस बिध मिलणा होइ। 
दरद की सारी बन बन डोलू, बंद मिलया नहिं कोह। 
मीरा की प्रभु पीर मिटेगी, जब बंद सांवलिया होइ। 
मीरा के विरह-वर्णन में एक अद्भुत आकर्षण है । उनकी विरह-वेदना में मधुर 
आतुरता है । ज॑सा पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र का मत है, “मीरा की विरह-वेदना गोपियों 
के आरम्भिक जीवन की विरह-व्यथा से न मिलकर उनके प्रवास-विरह से ग्धिक मिलती 
हैं । यही कारण है कि उनकी विरहानुभूति में केवल तीत्रता ही नहीं है, गम्भीरता श्रौर 
गरिमा भी हैं।” 
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भाव-वेशिष्टय के साथ-साथ अ्रभिव्यक्ति-सौन्दर्य भी कविता का आावदश्यक ग्रुण है। 
मीरा के पदों में कला-पक्ष का सर्वंथा अभाव ही दिखाई पड़ता है। फिर भी उन्हें भ्रपने 
भावों को व्यक्त करने के लिए कोई न कोई माध्यम अपनाना ही था । उन्होंने श्रपनी रच- 
नाएं पदों में की हैं जिनमें गेय ग्रुण प्रधान है। मीरा से पूर्व भी अनेक कवियों ने अभिव्यक्ति 
की इस गीत-पद्धति का अ्रनुसरण किया था । इसको परम्परा हमें सिद्धों व नाथों की पद्म- 
रचना से ही मिलने लगती हैं। सिद्धों के गीतों में भी रागों की व्यवस्था है; किन्तु उनमें 
टेक प्राय: नहीं दीख पड़ते और पूरे का पूरा पद एक ही प्रकार के सामान्य छन्‍्द अरिल्ल, 
चौपाई, चौबोला श्रादि की द्विपदियों में लिखा हुआ मिलता है। परन्तु भाषा की शुद्धता 
व प्रवाह न होने के कारण इनके पदों में गेयत्व का अभाव ही रहा । 

हिन्दी गीत-परम्परा के अन्तर्गत मीरा से पूवें, एक और पद्धति का भी विकास हो 
चुका था जिसे वैष्णव पद्धति कहते हैं । इस पद्धति का सर्वे प्रथम प्रयोग भक्त जयदेव के 
द्वारा रचे गए “गीत गोविन्द' के पदों में मिलता हे। मैथिली में विद्यापति, ग्रुजरात में 
नरसी मेहता, तथा बंगाल में चण्डीदास ने भी इस प्रकार की शैली झ्रपनाई । इस पद्धति 
का अनुसरण अ्रष्टछाप के कवियों ने भी किया । इस पद्धति के अनुसार प्रत्येक पद का 
विपय भगवान श्रीकृष्ण के नाम, रूप, लीला का ही वर्णन होता है और कभी-कभी उसमें 
भक्‍्तिपूर्ण मनोभावों का भी समावेश हो जाता है। 

मीरा ने गीत की इसी वष्णव-पद्धति को अपनाया । कहीं-कहीं मात्राग्रों और छन्दों 
की गड़बड़ी के कारण गीतों के प्रवाह में शिथिलता आ गई है परन्तु मधुरभाव के 
वैशिष्टथ के कारण उनके पदों से सरसता कभी भी लुप्त नहीं होने पाई हैँ। पदों में अपने 
ढंग की मधुरिमा भी है जो “सहृदय को स्पन्दित और चालित करती है ।”महादेवी की भांति 
यद्यपि कला को संवारने का प्रयास मीरा ने कभी नहीं किया तथापि कहीं-कहीं उनके 
पदों में श्रलंकारों और छनन्‍्दों की सुन्दर योजना बन पड़ी है तथा भाषा में भी प्रवाह 
आरा गया है। अलंकारों में सबसे अ्रधिक ध्यान रूपक पर है। मीरा के कई पद रूपक पर 
ही श्राश्चित हैं । इन रूपकों में विशेषता यह है कि इनकी रचना विशेषत: सन्‍त साधना के 
साथ हुई है । साथ ही कहीं-कहीं लोकोक्तियां भी बड़े ठिकाने से आ गई हैं। जैसे 'हाथ 
का मीजना', 'हाथी से उतर कर गधे पर चढ़ना', 'मन का काठ करना' 'हो गए चांद 
दुइदज के चन्दा । 


/ 
छन्द-योजना 
पिंगल की दृष्टि से पदावली के पद श्रनियमित हैं। मात्रा-दोष के कारण गतिभंग 


दोष भी भ्रा गया है। इन्होंने सार ओर सरसी छन्द का श्रत्यधिक प्रयोग किया है। ये 
दोनों मात्रिक छन्द हैं। दोहा छन्‍्द भी बहुत बार प्राया है। कहीं-कहीं सार भौर दोहे का 


8६२ मी राबाई 


सम्मिश्रण भी किया है। जैसे -- 
बंड़े घर ताली लागे रे, म्हारां मन रो उणारभ भागीरे। 
इस्रत प्याला छांडि के, कण पीवे कड़वो नोर। 
इसमें प्रथम पंक्ति में सार छन्द का तथा दूसरी में दोहा प्रयोग हुआ है। इनके 
ग्रतिरिक्त ताटंक छन्द, कण्डल छन्द, चान्द्रायण, उपमा छन्द, विष्णु पद आदि छन्‍्दों का 
भी प्रयोग इन्होंने किया है । 
अलंकार-योजना 
एक परोक्ष वस्तु अर्थात्‌ 'हरि श्रविनासी  प्रियतम होने से, उसके साथ प्रेम एवं सम्बन्ध 
को भावोत्तेजना द्वारा स्पष्ट करने के लिए सादृश्य-योजना का आश्रय भी लेना पड़ा है और 
फलस्वरूप उसमें यत्र-तत्र कुछ अलंकार का विधान भी स्वभावत: हो गया है । उनके कुछ 
उदाहरण नीचे दिए गए हें--- 
रूपक / (क) मेरे तो गिरधर गोपाल, दूसरों न कोई। 
अंसवन जल सींचि-सींचि प्रेम-बेल बोई 
प्रब तो बेल फंल गईं भ्राणन्द फल होईं॥। 
(ख) या तन को दियना करों, मनसा करों बाती। 
तेल भरावों प्रेम का, बारों दिन राती ॥। 


उपगा - अ्रधर बिम्ब अरुण नन, मधुर मन्द हाँसी । 
दसन दमक दाड़िम दुति, चमके चपला सी ।। 


उद्येक्षा * कण्डल को भ्रलक झलक कपोलन पर छाई । 
मनो मोन सरवर तजि मकर मिलन श्राईं। 
कटिल भुकूटि तिलक भाल, चितवन में ठोना। 
खंजन भ्ररु मधुप सीन, भूलो मृग छोना।। 
अनुग्रास : फहा करू कछ बस नहिं मेरो पंख नहीं उड़ जावन को । 
इसी प्रकार स्वभावोक्ति, उदाहरण, भ्रर्थान्तर न्यास आ्रादि भी स्थान-स्थान पर आरा 


गए हैं । 
मीरा की भाषा 


मीरा के सभी पद एक ही भाषा में नहीं रचे गए हैं। उनमें से कुछ पद राजस्थानी, 
कुछ ब्रजभाषा, कुछ गुजराती में लिखे गए हैं। कहीं-कहीं पंजाबी, खड़ी बोली और पूरबी 
भ्रादि का भी सम्मिश्रण हे । इनके कुछ उदाहरण नीचे दिए गए हँ-- 
पंजाबी :  लागी सोही जाणे, कठण लगण दी पोर। 
बाहर घाव कछ नहि दीसे रोम-रोम दी पीर । 


राबाई शै हे 


खड़ी बोली : में तो गिरिधर के घर जाऊं। 
अवधी : वरजहु प्रापन उलसवा, हमसो प्ररुकाय । 


राजस्थानी ऋ थे तो पलक उधघाड़ो दीनानाथ में हाजिर नाजिर कब की खडी। 


मीरा के पदों में प्रकरृति-चित्रण 


श्रनादि काल से ही प्रकृति मानव की चिर सहचरी रही हे। वह मनुष्य की बाह्य 
वश्यकताओों की पूर्ति करती हुई अन्तरंग अनुभूतियों को भी अपने रूप-सौन्दर्य से 
भावित और चमत्कृत करने की ग्रद्भुत क्षमता रखती हैं। अपनी रागात्मक प्रवृत्तियों के 
नुरूप मानव को प्रकृति स्पन्ददशील और संवेदनशील प्रतीत हुईं। कविता का विषय 
गात्मक अ्रनुभूतियों की झ्रभिव्यक्ति होने के कारण कवि का प्रकृति की ओर सहज ही 
कषित होना स्वाभाविक था। अ्रतः जाने-श्रनजाने किसी भी कवि की कविता में प्रकृति 
समावेश हो ही जाता है । प्रकृति सदा कवि के अन्तर्जंगत को आलम्बन या उद्दीपन रूप 
प्रभावित करती रही है । 
मीरा प्रकृति के प्रति यद्यपि उदासीन रही हैं और उनकी रचना में प्रकृति न तो 
लम्बन के रूप में दिखाई देती हैं श्लौर न ही उद्दीपन के रूप में । फिर भी प्रकृति के साथ 
तुष्य का इतना लगाव है कि वह उसे अपने से सवंथा दूर नहीं रख सकता । इसी सहज 
गाव के कारण मीरा के पदों में कहीं-कहीं प्रकृति का भी चित्रण श्रच्छा हो गया है। 
द्वीपन के रूप में प्रकृति का वर्णन यदा-कदा मीरा के पदों में मिल ही जाता है : पपीहा 
पी! करता फिरता हें। विरहिणी वसे ही प्रिय की निर्ममता के कारण दुःखी हैं । 
सी प्रकार अपने दुःख को भूल जाने का प्रयत्न कर रही हैं। 'पी-पी' की ध्वनि सुनकर 
| वह चिढ़ जायगी । भ्रतः मीरा उसे समभाती है-- 
पपद्या रे पिय की वाणी न बोल। 
सुणि पावेगी विरहणी रे धरो राललो पंख मरोड़ ।। 
काली घटा को देखकर विरहिणी डरती हे-- 
काली पीली घटा उमड़ीं वबरस्यो एक घरो। 
जित जाऊं तित पाणो पाणोी हुईं हुईं मोय हरी। 
प्रेम-साधना को प्रकट करती हें-- 
झंसवन जल सींच-सींच प्रेम बेलि बोई। 
हब तो बेल फल गईं प्रानन्द फल होई॥ 
इनके प्रकृति-वर्णन में व्यापकता नहीं; विविधता भी नहीं पर नैसगिक भावोद्रेक का 
[वण्य अवश्य है जो किसी भी प्रकार के कला-कौशल के श्रभाव में भी श्रोता को पलभर 
लिए आत्मविभोर कर ही देता हैं । 


६. केशवदास 
जीवन-परिचय 


अन्तस्साक्ष्य, बहिस्साक्ष्य एवं किवदन्तियों के आधार पर केशवदास के जीवन के 
सम्बन्ध में विवेचन करने के उपरान्त इतिहास-लेखक इस निष्कर्ष पर पहुंचे हैं कि उनका 
जन्म सनाढच कूल में हुआ था । इनके पितामह कृृष्णदत्त मिश्र राजा रुद्रप्रताप के क्ृपा- 
भाजन थे और इनके पिता काशीनाथ को राजा मधुकर शाह से सम्मान प्राप्त हुआ था। 
केशवदास को महाराजा इन्द्रजीत सिंह अपना ग्रुरू मानते थे एतदर्थ २१ गावों की जागीर 
उन्हें दक्षिणा रूप में प्राप्त हुई थी। “रसिक प्रिया' नामक ग्रन्थ से यह भी प्रकट होता है 
कि केशवदास पर बुन्देलखंड के श्रोरछा महाराज की भी बड़ी श्रनुकम्पा थी और वे 
प्रायः बेतवा नदी के तट पर स्थित ओरछा नगर में निवास करते थे । 
केशवदास के जन्म-काल के सम्बन्ध में विविध विद्वानों ने अ्रपना-भ्रपना मत प्रकट 
किया है । पं० रामचन्द्र शुक्ल, मिश्रबन्धु एवं रामनरेश त्रिपाठी के मतानुसार केशवदास 
का जन्म सं० १६१२ वि० के समीप माना जाता है। किन्तु लाला भगवानदीन सं ० १६१८ 
वि०एवं शिवर्सिह सैंगर सं० १६२४ वि० मानते हैं । विचार करने से जन्म-काल सं ० १६१२ 
वि० अधिक समीचीन प्रतीत होता है। प्रमाण यह हैं कि महाराज इन्द्रसिह का जन्म सं० 
१६२० निश्चित रूप से माना जाता है और रसिक प्रिया की रचना सं० १६४०८ वि० 
में हुई थी । उस समय इन्द्रसिह की श्रवस्था २८ वर्ष की थी। अ्रतः इनका जन्म १६१२ 
वि० के सन्निकट हुआ होगा तभी वे महाराज इन्द्रसिह के ग्रुरू के रूप में विराजमान 
हुए होंगे। झ्धिकांश विद्वानों ने केशवदास का मृत्यु काल सं० १६७४ वि० माना है। 
“रसिकप्रिया' के निम्त उद्धरण के आधार पर उनके परिचय की समीक्षा की 
जाती है :-- 
नदी बंतव तीर जहं तोरथ तुंगारन्न। 
नगर श्रोड्छो बहु बसे, धघरणीतल में घन्न। 
दिनप्रति जहूं दूनों लहेँ, जहां दया श्ररु दान । 
एक तहाँ केशव सुकवि, जानत सकल जहान ॥ 
इसी प्रकार कवि प्रिया में उनके जीवन का परिचय मिलता है--- 
तिनको वृत्ति पुराण की दीनी राजा रुद्र। . 
तिनके काशीनाथ सुत सोभे बुद्धि समुद्र ॥ 
8 हैढई : 


जिनको मधुकर साह नृप बहुत करयो सनमान | 
तिनके सुत बलभद्र शुभ प्रकट बद्धि निधान ॥। 
बालहि ते मधु साह नप, जिन पे सुने पुरान। 
तिनके सोदर हे भये केशवदास कल्यान ।। 


केशव तथा बिहारी का सम्बन्ध 


सं० १६५२ में सर्वप्रथम राधाकृष्ण दास जी ने एक लेख के द्वारा केशव और 
बिहारी में पिता पुत्र का सम्बन्ध सिद्ध करने का प्रयत्न किया। उन्होंने जिन चार प्रमाणों 
के आधार पर इस तथ्य की ओर साहित्यिकों का ध्यान श्राकपित किया था संक्षेप में उनका 
विवेचन इस प्रकार किया जा सकता है-- 
१. दोनों कवि समकालीन माने जाते हैं । 
२. जन्म ग्वालियर जानिये, खंड बुंदेले बाल । 
तरुनाई श्राइं सुखद, मथरा बसि ससुराल ॥। 
३. बिहारी के दोहों में बुन्देल खण्डी भाषा का प्रचुर प्रयोग मिलता है। 
४. बिहारी का केशवराय की प्रशंसा में एक दोहा मिलता है। 
विद्वानों में केशव तथा बिहारी के पिता-पुत्र में मतभेद है। जगनन्‍नाथदास रत्नाकर 
यह सम्बन्ध स्वीकार करते हैं किन्तु डा० श्यामसुन्दर दास, मायाशंकर याज्ञिक, गणेश 
प्रसाद द्विवेदी इस मत से सहमत नहीं । 
'रत्नाकर' जी ने बिहारी के जीवन से सम्बन्ध रखने वाला एक दोहा अपने मत को 
प्रमाणित करने के लिये इस प्रकार लिखा है-- 
मम पित॒मह बसुदेव जू पिता जु केशव देव | 
बसत मधु पुरो मधु पुरो केशव देव सुदेव। 
नाम छः घरा गाइयतु चोबे मसाथर देव ॥ 
वेद जु पढ़ियतु सीखियतु ऋग पुनि परम पुनीत । 
नाम बिहारी जानियतु मम्र सुत कृष्णा जान। 
के ः ऊ 
संबत जुग शर रस सहित भूमि रोति गिन लोन्ह । 
कातिक सुदि बुधि श्रष्टमी जन्म हमहि बिधि दीन्‍ह ॥ 
इस उद्धरणों से बिहारी का जन्म सं०१६५२ वि० कात्तिक शुक्ला श्रष्टमी बुधवार 
सिद्ध होता है । किन्तु गणित के अनुसार सं० १६५२ वि० की कार्तिक शुक्ला श्रष्टमी गुरू 
वार को थी। इस प्रकार विद्वानों ने “रत्नाकर' की स्थापना का खंडन करके इन दोनों के 
पिता-पुत्र के सम्बन्ध को अ्रस्वीकार किया है । 


केशव का अध्ययन 
कंवि कार्य की सम्पन्नता कवि के विस्तृत अध्ययन पर निर्भर रहती है। महाकवि 


९६ कैशाबदास 


क्षेमेन्द्र ने, कविकुलकंठाभरण में कवि को तक, व्याकरण, नाटअशास्त्र, कामशास्त्र, 
राजनीति, महाभारत, रामायण, वेद, पुराण, श्रात्मज्ञान, धातुवाद, रत्न-परीक्षा, वैद्यक, 
ज्योतिष, धनुर्वेद, गजतुरंग-परीक्षा, इन्द्रजाल आदि विषयों का ज्ञान आवद्यक बताया है। 
डा० हीरालाल दीक्षित ने अपने थीसिस में यह सिद्ध किया है कि केशवदास का 
ज्ञान और अनुभव भी बहुत विस्तृत था। सांसारिक ज्ञान का कदाचित्‌ ही कोई विषय हो 
जहाँ केशव की थोड़ी-बहुत पहुँच न हो ।... ...भ्रलंकार एवं काव्य-शास्त्र के आप आचाये 
थे इसके भ्रतिरिक्त भूगोल, ज्योतिष, वैद्यक, वनस्पति विज्ञान, संगीत-शास्त्र, राजनीति, 
समाज नीति, धर्मनीति, वेदान्त आदि विषयों का भी केशव को पर्याप्त ज्ञान था। 
केशवदास जिस इन्द्रजीत सिंह के राजदरबार के आचार्य थे उसमें संगीत एवं नृत्य- 
कला में पारंगत नव-गायिकाएँ भ्रथवा गणिकाएँ विराजमान थीं। ऐसे रसिक कलाकारों 
की संगति में रहकर कवि केशवदास को संगीत एवं नृत्यकला का सामान्‍य ज्ञान तो स्वतः 
हो गया होगा । अश्रल्प प्रयास से तो वे इन कलाओों के पारखी बन गये होंगे। उन्होंने भ्रपने 
इस ज्ञान का उपयोग अपनी रचनाओ्रों में स्थान-स्थान पर किया है । रामचन्द्रिका के 
उत्तराद्ध में वे संगीत-शास्त्र की स्वर, नाद, ताल आदि विशेषताञ्रों का उल्लेख इस 
प्रकार करते हेँ--- 
स्वर नाद ग्राम नृत्यत सताल। सुख बरन विविध झ्ालाप कालि। 
बहू कला जानि मच्छेता सानि। बड़ भाग गसक गुण चलत जानि ।। 
संगीत शास्त्र में ऋषभ-गान्धार आदि सप्त स्वरों का बड़ा माहात्य है। स्वरों के 
उच्चारण प्रकार को 'नाद' कहते हैं । संगीत में समय की माप का नाम 'ताल' है, गाने 
के ढंग विशेष को आलाप' कहते हैं और ताल में मात्रा की गणना का हिसाब 'कला' 
कहलाता है। ताल-न्ञान के ढंग विशेष को जाति कहते हैं। एक स्वर के अ्रन्त और दूसरे 
के आरम्भ की सन्धि को 'मूच्छेना' की संज्ञा दी जाती है। गति-प्रबन्ध को 'भाग' और 
संगीत में स्थान विशेष पर स्वर-कम्पन को “गमक' कहते है । 
इसी प्रकार मुखचालि, शब्दवालि, उड़डुपानि, तियेंंग पति, पति, अ्रडाल, लाग, 
घाउ, रायरंगाल, उलथा, टेंकी, श्रालम, दिड, पदपलटी, हुरमयी, निःशंक तथा चिंड 
नामक नृत्य के बहु भेदों का भी उल्लेख केशव ने रामचन्द्रिका के उत्तरद्ध में काव्य शैली 
में किया है। केशवदास जी ने प्राचीन श्रस्त्र-शस्त्रों का भी उल्लेख किया है । 'रामचन्द्रिका' 
के एक छंद से यह तथ्य स्पष्ट हो जाता है--- 
स्रतण मसल नोल पट्टिश, परिघ नल, 
जामबंत भ्रत्र, हनु तोमर सहारे हैं। 
परसा सुखेन, कुन्‍्त केशरी, गवयशूल, 
विभीवषण गदा, गज भनिदपाल टारे हैं। 
मोगरा द्विविद, तार कटरा, क्‌मुद नेजा, 
अंगद शिला, गवाक्ष विटप विवारे हैं। 


केशवदास ९७ 


अंकुश शरभ, चक्र दि मुख, शेष दक्ति, 
वाण तीन रावरण श्री रामचन्द्र मारे हैं । 


रचनाएं 


केशवदास विरचित नौ भ्रन्थों की सूची रचना-क्रम के श्रनुसार इस प्रकार है--- 
रतनबावनी, रसिक प्रिया, कविप्रिया, रामचन्द्रिका, वीरसिंह देव चरित, विज्ञान गीता, 
जहांगीर जस चन्द्रिका, नलसिख और रामालंक्ृत मंजरी। इनमें प्रमुख रचनाओं का 
संक्षिप्त परिचय इस प्रकार है--- 

र्तनबावनी : इसमें इन्द्रजीत सिंह के ज्येष्ठ भ्राता रतनसिह के शौय॑ वर्णन के 
लिए बावन छन्द रचे गए हैं । केशवदास जी की यह सर्वप्रथम रचना है। आगे चलकर 
इसी बावनी की शैली पर भूषण ने शिवा बावनी की रचना की । 

रपिकर प्रिया ; इस ग्रंथ में संस्कृत शैली पर रस-विवेचन का प्रयास किया गया 
है । केशवदास ने सब रसों में श्वंगार को श्रेष्ठ सिद्ध किया है श्रौर इसी रस में शेष रसों 
का समावेश कर दिया है । 

रस के अतिरिक्त वृत्ति एवं काव्य-दोषों का भी इसमें वर्णन मिलता है । 

इस ग्रंथ को सोलह प्रकाशों में इस प्रकार विभाजित किया गया है-- 

प्रथम प्रकाश में मंगलाचरण, ग्रंथ रचना काल आदि के उपरान्त संयोग एबं विप्र- 
लम्भ श्रृंगार का वर्णन । दूसरे में नायक भेद, तीसरे में नायिका भेद, चौथे में चार प्रकार 
के दशन, पांचवें में नायक-नायिका की चेष्टाओ्ं का, छठे में भाव, विभाव, अ्रनुभाव आदि 
भावों एवं हावों का, सातवें में काल और ग्रुण के ग्रनुसार विविध नायिकाओ्रों का वर्णन 
पाया जाता है। आराठवें प्र काश में विप्रलंभ श्रृंगार, नवें में मान प्रकार, दसवें में मान-मोचन 
के उपाय, ग्यारहवें में वियोग शंगार के भेद, बारहवें में 'ंगार के अतिरिक्त श्रन्य रसों 
का वर्णन, पन्द्रह॒व में वृत्तियों का एवं सोलह॒वें में काव्य-दोषों का वर्णन पाया जाता है। 

कवि प्रिया इसमें भी १६ प्रभाव इस प्रकार पाये जाते हँ-- 

प्रथम प्रभाव में नृप-वंश-वर्ण न, द्वितीय में कविवंश परिचय, तीसरे में काव्य-दोष, 
चौथे में कवि-भेद एवं कवि-रीति, पांचवें में वर्णालंकार, छठे में विविध वस्तु वर्णन, साततें 
में भूमि-श्री वर्णन, ग्राठवें में राज्य-भ्री वर्णन, नवें से पन्द्रहवें तक काव्यालंकार, सोलह॒वें 
में चित्रालंकार का विवेचन है। 

रामचन्द्रिका / इस ग्रंथ की समाप्ति सं० १६५८ वि० कातिक सुदी बुधवार को 
हुई | इसमें राम-कथा की रूप-रेखा प्रायः वाल्मीकि एवं तुलसीकृत रामायण के झाधार 
पर निर्मित हैं। किन्तु विस्तार में बड़ा भ्रन्तर पाया जाता है। इस ग्रंथ में सर्वत्र 
केशवदास के पांडित्य प्रदर्शन का श्राभास मिलता है। इस ग्रंथ में जितने विविध छन्दों का 
प्रयोग केशवदास ने किया हैँ उतने छंद कदाचित्‌ हिन्दी साहित्य के एक ग्रंथ में कहीं न मिलें । 

रामचन्द्रिका प्रबन्ध काव्य की दष्टि से केशव की सर्वोत्कृष्ट रचना मानी जाती हें। 


श्च कैशबदास 


इस काव्य को सम्भवत: केशव ने संस्कृत महाकाव्य के लक्षणों को ध्यान में रतकर लिखा 
हो, क्योंकि महाकाव्य के प्राय: सभी प्रमुख लक्षण इसमें विद्यमान हैं । इसके नायक राम 
धीरोदात्त, सद्गंश क्षत्रियकुल में उत्पन्न है। इसका अंगी रस वीर हैं और श्वृंगार-शान्त 
ग्रादि रसों का सामंजस्य हुतग्ना है। इसके आदि में मंगलाचरण, मध्य में खलनिन्दा, 
सज्जनस्तुृति, सन्ध्या, सूर्य, चन्द्रमा, रजनी, प्रभात, मध्यान्ह, पर्वत, बन, सागर एवं 
ऋतुओों का वर्णन पाया जाता है। इसमें ३६ प्रकाश हैं जिनमें भिन्‍न-भिन्‍न छन्दों का 
प्रयोग हुआ है । 

इस महाकाव्य का सबसे बड़ा दोष इसका प्रबन्ध-शैथिल्य है । चिर प्रचलित राम- 
कथा का संक्षिप्तीकरण एवं विशदीकरण केशव ने ऐसे मनमाने ढंग से किया है कि 
प्रबन्धात्मकता में सौष्ठव नहीं भ्रा पाया हूँ । केशव ने राम-कथा के मा्भिक स्थलों को 
नहीं पहचाना है । वे अलंकारों के चमत्कार, संवादों की हाजिर-जवाबी के मोह में फंस 
कर कथा-प्रवाह एवं चरित्र चित्रण की महत्ता भल जाते हैं। कथा-प्रवाह को शक्षुण्ण 
बनाए रखने के लिए विषय की बोधगम्यता आ्रावश्यक है, किन्तु केशवदास जी ने इलेष के 
मोह में श्रनेक स्थलों को दुरूह बना दिया है । 

ऐसा प्रतीत होता है कि प्रबन्ध काव्यों के मामिक स्थलों को ग्रहण करने के लिये जो 
रागात्मिका वृत्ति श्रपेक्षित थी केशव में उसका अभाव था। उन्होंने रामचन्द्रिका में 
दशा रथ-मरण, रामवनगमन, चित्रकूट में राम-भरत मिलाप, दबरी के झातिथ्य, सीत-हरण, 
लक्ष्मण शक्ति आदि अवसरों पर वर्णन में हृदय की वह तललीनता नहीं अ्रभिव्यक्त की 
है जो हमें तुलसी में परिलक्षित होती है। इसीलिए कितने ही आलोचक उन्हें हृदय-हीन 
की उपाधि देते हैं। आचाय शुक्ल रामचन्द्रिका की आलोचना करते हुए लिखते हैं, 
“रामचन्द्रिका अवश्य एक प्रसिद्ध ग्रंथ हे। पर यह समझ रखना चाहिए कि केशव केवल 
उक्ति-वेचित्र्य और शब्द-क्रीड़ा के प्रेमी थे। जीवन के गंभीर और मामिक पक्षों पर 
उनकी दृष्टि नहीं थी । प्रबन्ध-पटुता उनमें कुछ भी न थी । प्रबन्ध-काव्य के लिये तीन बातें 
अनिवाये हें १. सम्बन्ध निर्वाह, २. कथा के गंभीर और माभिक स्थलों की पहचान और 
३. दृश्यों की स्थानगत विशेषता । सम्बन्ध निर्वाह की क्षमता केशव में न थी। उनकी राम- 
चन्द्रिका, अलग-अलग लिखे हुए वर्णनों का संग्रह-सी जान पड़ती है। कथा का चलता 
प्रवाह न रख सकने के कारण ही उन्हें बोलने वाले पात्रों के नाम नाटकों के भ्रनुकरण 
पर पद्यों से श्रलग सूचित करने पड़े हें ।” शुक्ल जी ने केशव में मामिक स्थलों की सूझ के 
सम्बन्ध में लिखा है, “उस कथा के भीतर जो मामिक स्थल हैं उनकी श्रोर केशव का ध्यान 
बहुत कम गया। वे ऐसे स्थलों को या तो छोड़ गए हैं या यों ही इतिवृत्तमात्र कहकर 
चलता कर दिया है ।” ह 

रामचन्द्रिका में एक स्थल ऐसा मिलता है जिसे पढ़कर मन में झ्रानन्द के स्थान पर 
वितृष्णा उत्पन्न होती है। वन-गमन के समय राम अ्रपनी माता से विदा लेते समय उसे 
उपदेश देने लगते हैं। वह उपदेश इस मात्रा तक बढ़ जाता है कि वैधव्य धर्म की व्याख्या करते 


केशववात १९ 


हुए राम कहने लगते हें-- 
नारी तजे न आपनो, सपनेहूं भरतार। 
पंगु पंगू थौरा बधिर, प्रन्ध प्रनाथ भ्रपार ॥। 
अन्धपश्ननाथ भ्रपार, वृद्धबावन श्रति रोगी। 
बालक बंड क्रूप, सदा कुबचन जड़ जोगी।॥। 
कलही कोढ़ी भीत, चोर ज्वारी व्यभिचारी | 
ग्रधम प्रभांगी कूटिल, कुमति पति तज न नारी ॥ 


संवाद योजना 


इसके विपरीत कुछ आलोचकों का मत है कि केशव ने यत्र-तत्र भले ही भूल की 
हो किन्तु सब मिलाकर प्रबन्ध काव्य में संवाद योजना की जो छटा केशव में विराज- 
मान है वह अन्यत्र दुलंभ है। आचाय शुक्ल जी भी यह स्वीकार करते हैं कि, “राम- 
चन्द्रिका में केशव को सबसे अधिक सफलता हुई है संवादों में । इन संवादों में पात्रों के 
अनुकल “क्रोध उत्साह आदि की व्यंजना भी सुन्दर है तथा वाक्‌ पटुता और राजनीति के 
दांव-पेच का आभास भी प्रभाव पूर्ण है। उनका रावण-अंगद-संवाद तुलसी के संवाद से 
कहीं अधिक उपयुक्त और सुन्दर है ।” 

केशवदास में व्यंग्य शक्ति, प्रत्युत्पन्न मति एवं व्यवहा र-कौ शल का प्राचुय था। इन ग्रुणों 
के कारण सूर्पणखा और राम, रावण और सीता, सीता और हनुमान, राम और परशुराम, 
रावण और भ्ंगद की संवाद योजना भ्त्यन्त स्पृहणीय बन गई है। इन संवादों से पद-पद 
पर केशव की हाजिर जवाबी एवं उनके उक्ति-बैचित्र्य का परिचय प्राप्त होता है। उदा- 
हारण के लिए अंगद रावण का संवाद देखिए 

राम को काम कहा ? रिप्‌ जोताहे, कौन कबे रिपु जीत्यों कहा ? 

बालि बली छल सों, भगुनन्दन॒ गरव हरयो द्विज दीन महा। 

दीन स्‌ क्‍यों छिति छंत्र ह॒त्यो बिन प्राणन हैहुयराज कियो। 

हैहय कौन ? वहै बिसरधो जिन खेलत हो तोहि बांध लियो॥ 

रावण राजनीति के भ्रनेक हथकंडे दिलाने का प्रयास करते हुए श्रंगद को अपने पक्ष 
में लाने का श्रभिलाषी है। वह अ्ंगद को राम के विरुद्ध उत्तेजित करने की भ्रभिलाषा से 
कहता है । 

जो सुत अपने बापको बेर न लेइ प्रकास। 
तासों जीवत ही मरधच्ो लोग कहें तजि भ्रास ॥ 

इस संवाद में रावण की राजनीति-पटुता, अ्रंगद की रामभक्ति एवं दोनों के उक्ति 
वैचित्र्य का आभास मिलता है। 

रामचन्द्रिका में रामाशवमेध का वर्णन बड़ा ही प्रभावोत्पादक है। जानकी की 
अनुपस्थिति में राम एक श्रश्वमेध यज्ञ का विधान रचते हैं। सीता की स्वर्णमयी प्रतिमा 
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निर्मित की जाती है। पूजनोपचार के उपरान्त चतुरंग सेना दिग्विजय के निमित्त प्रस्थान 
करती है। यज्ञ का तुरंग वाल्मीकि के आ्राश्रम में पहुंचता है और लव भ्रशव का भाल पट्ट 
देख कर उसे बांध देते हैं । शत्रुघ्न और लव का युद्ध होता है । बालक लव का शौये सूचक 
पद इस प्रकार मिलता है-- 
कछ बात बड़ी न कहो मुख थोरे। 
लव सों न जुरो लवणासुर भोरे। 
हिज दोषन ही बल ताको संहारधो। 
मरि ही जु रह्मयो सो कहा तुम मारधो॥ 
लक्ष्मण के बाणों से लव घायल होता है और शत्रुघ्न से घोर युद्ध करने लगता है। 
लव के श्राहत होने का समाचार पाकर कु॒श भी आ जाते हैं और दोनों दलों में घोर युद्ध 
होने लगता है। 
इस प्रसंग में लव-कुश की वीरता का पूर्ण परिचय प्राप्त होता है। उन वीरों ने 
शत्रुध्न के साथ राम की समग्र सेना को विकम्पित कर दिया। यह संवाद पाकर राम 
विस्मय-विभोर हो उठे। केशव ने इस स्थल पर राम के मनोभावों का सूक्ष्म वर्णन किया है । 
वे लक्ष्मण को ऐसे मुनि बालकों को देखने के लिए भेजते हैं । लक्ष्मण का हाथ मुनि कमारों 
पर उठता ही नहीं श्रौर सेना का संहार होता चला जा रहा है । भरत की दशा भी लक्ष्मण 
के समान है । अब राम का पदापंण होता है और वे मुनि-कमारों का परिचय प्राप्त कर 
युद्ध बन्द कर देते हैं । इस युद्ध के उपरान्त वाल्मीकि मुनि के क्रपा-प्रसाद से सीता राम का 
पुनर्मिलन होता है । 
केशव की प्रबन्ध पटुता का आभास देने वाला यह प्रसंग वास्तव में बड़ा ही मनोहारी 
बन गया है । इसमें न तो अलंकारों के चमत्कार की लालसा है न उक्ति वैचित्र्य के मोह 
में मनोविज्ञान की हत्या ही । केशव ने अपने प्रबन्ध काव्यों के अन्तर्गत संवाद योजना को 
प्रमुख स्थान दिया है। 'वीरसिह देव-चरित के प्रारम्भ में ही दान और लोभ का विवाद 
छिड़ जाता है भौर 'जहांगीर जस चन्द्रिका' में भाग्य और उद्यम का। इन संवादों में एक 
दूसरे की उक्तियों के खंडन के लिए उपयुक्त तकों की योजना कौशलपूर्ण रीति से की गई है । 
विज्ञान गीता : इस काव्य के २१ अध्यायों में से १२ में विवेक एवं महामोह के युद्ध 
का वर्णन है। मानव के हृद्प्रदेश में निरन्तर होने वाले युद्धों का वर्णन 'प्रबोध चन्द्रोदय 
नाटक की शैली पर किया है। शेष € अ्रध्यायों में श्रीमद्भगवद्‌ गीता एवं योग-वाशिष्ठ 
के श्राधार पर ज्ञान का स्वरूप दिखाया गया है। इस काव्य में कवि अ्रपने वैराग्य-मूलक 
ज्ञान एवं अ्रपनी विरकक्‍त प्रवृत्ति का परिचय देता है। 
._ जहांगीर-जस-चन्द्रिका / यह केशवदास की सम्भवतः अन्तिम कृति है जिसकी 
रचना सं० १६६६ वि० है। केशवदास के आ्राश्नयदाता वी रसिह देव पर जहांगीर की बड़ी 
कृपा रहती थी। ये दोनों घनिष्ठ मित्र थे। श्रत: केशवदास ने जहांगी र की प्रशंसा में यह 
काव्य रच डाला | इस काव्य में जहांगीर की प्रशंसा में ग्रल्प परिवर्तन के साथ एक कवित्त 
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ऐसा है जिसको केशवदास ने रामचन्द्रिका में राजा दशरथ के लिए लिखा था। “जहांगी 
जस चन्द्रिका' का ११०वां कवित्त इस प्रकार है--- 

विधि के समान है विमान कृत राजहूंस, 

बिबिध विबध यृत मेरु सो श्रचल है। 

दीपति दिपति श्रति सातों दीप दीपयत, 

दूसरों दिलोप सो सुदक्षिणा को बल है। 

सागर उजागर सो बहु बाहिनोी को पति, 

छुनदान प्रिय किघों सरज श्रमल है। 

सब बिधि रणधीर सोहे साहि जहांगीर, 

जाको जस निर्मल गंगा को सो जल है ॥। 

ऐसा प्रतीत होता है कि केशव की दृष्टि में जो भी शासक है वह आदर्श है। अन्यथ 

राजा दशरथ श्र जहांगीर शाह के चरित्र की समानता दिखाने का प्रयोजन ही क्या 
पं० चन्द्रबली पांडे का मत है कि “उनका ध्यान जैसा कर्म पर रहता है वैसा मर्म पः 
नहीं ।...वे किसी अवसर पर कुछ रचते थे तो देश, काल और व्यक्ति पर उतना ध्यान 
नहीं रखते थे, जितना सामान्य भ्रथवा जाति पर । केशव की इसी प्रवृत्ति के कारण उनकक॑ 
रचना में व्यक्तियों का उचित विकास नहीं हो पाया और पात्रों का शील भी नहीं निखः 
सका ।” 


केशव का आचाय॑त्व 


केशव ने कविप्रिया और रसिकप्रिया के द्वारा काव्य-शास्त्र के सूक्ष्म विवेचन क 
प्रयास किया है। उन्होंने काव्य के सभी अंगों पर प्रकाश डाला है और रस एवं अलंकार 
की सक्ष्म व्याख्या की है। केशव ने हिन्दी श्रलंकारों को सामान्य एवं विशिष्ट दो वर्गों मे 
विभाजित किया है। सामान्य अलंकारों के वे ४ भेद करते हें--वर्णालंका र, वरार्यालेंकार 
भूमिश्री वर्णन तथा राजश्री वर्णन | विशिष्ट अलंकारों के अन्तर्गत शब्दालंकार एवं श्रर्था- 
लंकार झा जाते हैं। सामान्य अलंकारों के विवेचन में केशव ने अलंकार रेखर' तथा 
काव्य कल्पलता वृत्ति' का श्राश्नय लिया है । विशिष्ट-अलंकारों का वर्णन मूलतः “काव्या- 
दर्श' के आधार पर है। एवं अलंकारों के विवेचन में केशव ने कई नवीन भ्रलंकारों का उल्लेख 
किया है प्रेम,सुसिद्ध, प्रसिद्ध, गणना, प्रहेलिका एवं ग्राशिष अलंकार हिन्दी साहित्य में नवीन 
प्रतीत होते हैं। कई अलंकार तो ऐसे हैं जिनका संस्कृत ग्रन्थों में नामोल्लेख भी नहीं मिलता | 


रस-विवेचन 


केशव ने “रसिकप्रिया' में रस-विवेचन के लिए संस्कृत के किस ग्रन्थ को मुख्य रूप से 
स्वीकार किया, यह निर्णय करना बड़ा कठिन है। किन्तु विश्वनाथप्रसाद मिश्र ने 'केशव 
का! काव्यकला' नामक ग्रन्थ में यह सिद्ध करने का प्रयास किया है कि 'रसिक प्रिया' के 
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आधारभूत ग्रंथ, रसमंजरी, नाटचशास्त्र, कामसूत्र आदि हँ। डा० होरालाल दीक्षित का 
मत है कि 'रसिकप्रिया के आधार ग्रंथ “नाटयशास्त्र, 'सरस्वती-कुल-कंठाभरण , “श्ंगार- 
प्रकाश, 'रसाणंव सुधाकर' तथा 'साहित्य-दर्पण हैं । 

रस-विवेचन एवं नाथिका-वर्णन में केशव ने संस्कृत झ्राचा्यों की सहायता के साथ- 
साथ मौलिकता का भी उपयोग किया। प्रमाण यह है कि केशव लक्षण लिखते समय संस्कृत 
आचार्यों के मत का अनुवाद नहीं करते अपने श्रनुभव का ही उपयोग करते हैं । 'शठ नायक' 
मध्या धीराधीरा नायिका, प्रौढ़ा अधीरा नायिका, भाव, हेला, हाव, वियोग श्रृंगार तथा 
उत्तमा, मध्यमा एवं भ्रधमा आदि नायिकाश्रों के केशव के लक्षण उपर्युक्त संस्कृत के किसी 
आचार्य के लक्षणों से नहीं मिलते । ये लक्षण केशव के अपने हैँ। केशव ने नायिकाओरं की 
संख्या में भी वृद्धि की है। 

आचार्य शुक्ल ने केशव के काव्यशास्त्र सम्बन्धी विवेचन की समीक्षा के उपरान्त उनका 
स्थान निर्धारित करते हुए लिखा है कि केशव की रचना में सूर, तुलसी आदि की-सी 
सरसता और तन्मयता चाहे न हो पर काव्यांगों का विस्तृत परिचय करा कर उन्होंने आगे 
के लिए मार्ग खोला ।' 

रस-विवेचन करते हुए केशव श्यृंगार को ही रसराज स्वीकार करते हैं । वे दूसरे रसों 
के स्थायी भाव को भी श्ूंगार के अ्रन्तगंत संचारी रूप में मानते हैं। रोद्र, वीभत्स आदि 
रसों को श्यृंगार के श्रन्तगंत सिद्ध करने में वे सफल नहीं हो पाए हैं। श्ंगार के उपादान- 
विभाव, ग्रनुभाव, संचारियों का सूक्ष्म तथा शास्त्रीय विवेचन नहीं हुआ है । रस का काव्य 
से क्या सम्बन्ध है, रस की निष्पत्ति विभावादिकों से कैसे होती है, भावों और रसों का 
क्या सम्बन्ध है, रसाभास तथा भावाभास क्‍या है इत्यादि विषयों को केशवदास ने छोड़ ही 
दिया है । 

केशवदास काव्य में रस का महत्व संस्कृत आचार्यों की पद्धति पर मानते थे। रसोद्रेक 
के उपकरण विभाव, अ्नुभाव तथा संचारियों के द्वारा रसनिष्पत्ति में उनका भी विश्वास 
था। पर सम्भवत: उनका मत था कि इन उपकरणों की योजना मात्र से पाठक के मन में 
रसोद्रेक हो जाता है। भाव के उद्रेक के लिए कवि में कौशल विशेष की आवश्यकता 
श्रपेक्षित है। उसकी ओर उनका ध्यान कम था । विभावों की उनकी व्याख्या से यह तथ्य 
स्पष्ट हो जाता है । केशवदास कहते हें--. , 

जिनतें जगत श्रनेक रस प्रगटठ होत प्रनयास । 
तिनसों विमति विभाव कहि, बरनत केसवदास | 

इसी सिद्धान्त के आधार पर सम्भवत: उन्होंने विभिन्‍न रसों का उद्रेक कराने के 
लिए विभावों की विविध योजनाएं प्रस्तुत कीं। एक स्थान पर हास्यरस का उदाहरण 
देते हुए केशव लिखते हें--- 

प्राज सखी हरि तोसों कछ बड़ी बार लों बात कही रसभीनी। 
मेलि गरे पटुका पूति केसबव हार हिये मनुहार सी कीनो। 
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मोहि प्रचंभो महा सुहहा कहि चाहि कहा बहु बारन लीनी। 
ते तिर हाथ दियो उनके उन गांठि कहा हँसि श्रांचर दीनी ॥ 
केशव ने समभा कि काव्य में जहां किसी के हँसने की चर्चा आई वहां पाठक को 
स्वतः हँसी भ्राने लगेगी । केशव भूल जाते हैं कि किसी रस के वर्णन के समय उसका नाम 
आरा गया तो वहां दोष उपस्थित हो जाता है । 
हास्यरस के समय करुण रस का उदाहरण भी देखिए-- 
मिले जाय जननीन सों जबही श्रीरघुराय 
करुना रस श्रद्भुत भयो, मोप॑ कहयो न जांय। 
रसोद्रेक के लिए उपयुक्त परिस्थिति-निर्माण समीचीन न हो तो आलंबन, उद्दीपन 
एवं अनुभावों की उत्तम से उत्तम योजना भी रसोद्वेक में समर्थ नहीं हो सकती । 
केशवदास का ध्यान उक्त सिद्धान्त की ओर प्रायः नहीं जाता था | केशवदास राम- 
चन्द्रिका में राम को मनाने के लिए जाते समय भरत झौर उनके साथियों का वर्णन करते 
हुए कहते हैं -- 
“युद्ध को श्राज भरत्थ चढ़े, धुनि दुन्दुभि की दसहूं दिसि धाई, 
सम+ में नहीं आता कि केशव ने अपनी प्रतिभा का ऐसा दुरुपयोग कैसे किया। 
लाला भगवानदीन जी के मन में केशव के प्रति ममता थी। किन्तु इन्हीं कारणों से उन्होंने 
एक स्थान पर लिखा--- 
ऐसे समय में इस वर्णन में ये उत्प्रेक्षाएं हमें समुचित नहीं जंचती । न जाने केशव ने 
इन्हें क्यों यहां स्थान दिया है ? इसमें केवल सूखा पांडित्य-प्रदर्शन ही प्रधान है । कैसा 
समय हैँ और कसा प्रसंग है, इसका ध्यान कुछ भी नहीं ।* 
इतना होते हुए भी 'रसिकप्रिया' एवं 'कविप्रिया' के रम्य स्थलों के अध्ययन से ज्ञात 
होता है कि सच्चे कवियों की दृष्टि केशव को प्राप्त थी । “पर एक ओर तो वे पांडित्य- 
प्रदर्शन की रुचि से, जो चमत्कार-विधान ही को काव्य का उद्देश्न समझती थी, लाचार 
थे, दूसरी ओर उन्हें श्टंगार के नंगे चित्र भ्रंकित करने में अधिक श्रानंद मिलता था। 
इन्हीं कारणों से काव्योचित कल्पना, जिस के लिए बड़े संयम तथा मामिकता की आव- 
इयकता है, उनमें दब-सी जाती थी, परन्तु कविप्रिया इत्यादि ग्रंथों में बहुत कुछ काव्योचित 
सौन्दय है । 


भाषा 


केशव ने मूलतः ब्रजभाषा का प्रयोग किया है। उसमें बुन्देलखंडी, संस्कृत के तत्सम 
एवं तड़ूव रूप, प्राकृत के प्रयोग एवं फारसी और उर्दू के शब्द भी पाए जाते हैं । 

केशव की भाषा अत्यन्त क्लिष्ट मानी जाती है। उसके श्रनेक कारण थे। सबसे बड़ा 
कारण यह था कि .वे संस्कृत साहित्य से सामग्री लेकर अपने पांडित्य और रचना कौशल 
की धाक जमाना चाहते थे। पर इस कार्य में सफलता प्राप्त करने के लिए भाषा पर जैसा 
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भ्रधिकार चाहिए वैसा उन्हें प्राप्त न था। अपनी रचनाओ्रों में उन्होंने ग्रनेक संस्कृत काव्यों 
की उक्तियाँ लेकर भरी हैं । पर उन उक्तियों को स्पष्ट रूप से व्यक्त करने में उनकी भाषा 
बहुत कम समर्थ हुई है । 

केशव के काव्यों का श्रर्थ स्पष्ट न होने से भी उनकी भाषा क्लिष्ट प्रतीत होती है। 
तथ्य तो यह है कि कहीं-कहीं “पदों और वाक्यों की न्यूनता, अशक्त फालतू शब्दों के 
प्रयोग और सम्बन्ध के अभाव आदि के कारण भाषा भी अप्राझ्जल और ऊबड़-खाबड़ 
हो गई है और तात्पयं भी स्पष्ट रूप से व्यक्त नहीं हो सका है।* 

केशव की रचना में लाक्षणिक प्रयोग कहीं-कहीं दिखाई पड़ता है । स्थान-स्थान पर 
सुन्दर मुहावरों एवं लोकोक्तियों का प्रयोग भी प्राप्त होता है। कतिपय लोकोक्तियाँ तो बड़ी 
ही मामिक एवं नवीन प्रतीत होती हैं । चन्द्रबली पांडे का मत है कि केशव अपनी भाषा को 
ग्वालियरी भाषा मानते थे | ग्वालियरी और ब्रजभाषा में वास्तव में कोई अन्तर नहीं। 
केशव दरबारी कवि थे। दरबार की भाषा जनभाषा से किसी अंश में पृथक होती है। 
केशव का सम्बन्ध दरबार से था अत: दरबार में प्रचलित अ्ररबी-फारसी शब्दों का प्रयोग 
स्वाभाविक था। जुवान, बकसीस, भ्रफताली, लायक, वकसाये, आलमतोग, आदि शब्द 
फारसी, उर्दू भाषा के हैं। इस प्रकार केशव ने संस्क्ृत के साथ अश्ररबी-फारसी शब्दों को 
प्रयुक्त कर ब्रजभाषा को समृद्ध बनाने का प्रयास किया है। 

ग्रालोचकों का एक दूसरा वर्ग भी है जो केशवदास की भाषा को अति पुप्ट मानकर 
क्लिष्टता का कारण दूसरा ही बताता है। संक्षिप्त रामचन्द्रिका की भूमिका में प्रो० 
जगन्नाथ तिवारी लिखते हँ-- 

“बुन्देलखंडी मिश्रित ब्रजभाषा में संस्कृत के मेल से भाव व्यंजना की अत्यन्त श्रधिक 
शक्ति आ गई है। भाषा की इती क्षमता के कारण केशव इलेष, अनुप्रास, विरोधाभास 
इत्यादि चमत्कारपूर्ण अलंकारों के प्रयोग में सफल हुए हैं । केशव की भाषा को क्लिष्ट 
और ऊबड़-खाबड़ कहना उनके प्रति अन्याय करना है। केशव की ब्रिलष्टता उनकी 
साहित्यिकता के कारण है। जो लोग साहित्यिक परम्परा से परिचित हैं तथा जिन्हें 
भ्रलंकार, छन्द, रस, ग्रुण इत्यादि का पूर्ण ज्ञान है उनके लिए केशव में किसी प्रकार की 
क्लिष्टता नहीं है।” 

संक्षेप में कहा जा सकता है केशवदास हिन्दी के प्रथम आचाये होने के कारण काव्य. 
शास्त्र सम्बन्धी सूक्ष्म विचारों की अभिव्यक्ति के भझ्ननुकूल भाषा के निर्माण में संलग्न थे । 
उन्हें किसी अंश में सफलता भी प्राप्त हुई। केशवदास के उपरान्त होने वाले आचायों की 
भाषा से तुलना करने पर उनकी भाषा में दोष भले ही दिखाई पड़े किन्तु तत्कालीन 
परिस्थिति को देखते हुए उनकी भाषा को यदि श्रनुकरणीय नहीं तो समयानुकूल तो 
मानना ही पड़ेगा । 


७. भूषण 
जन्म-परिचय 


आचार्य शुक्ल ने अपने हिन्दी-साहित्य के इतिहास में भूषण का जन्म-काल संवत्‌ 
१६७० दिया हैँ । सम्भवत: इसी को निविवाद मानकर उन्होंने श्रपने इस मत पर प्रमाण 
देने की आवश्यकता न समभी । परन्तु आज विद्वान्‌ इस जन्मकाल को प्रमाणों की 
अ्रविद्यमानता में स्वीकार कर लेने के पक्ष में नहीं हैं। कतिपय इतिहास लेखकों के विचार 
से यह जन्म संवत्‌ अनुमान के बल पर ही आश्रित है। भूषण को शिवाजी का दरबारी 
कवि सिद्ध करने के लिए इस संवत्‌ का आविष्कार हुआ । 
श्री भागी रथप्रसाद दी क्षित ने अपनी पुस्तक 'महाकवि भूषण' में स्पष्ट कहा है कि 
'भूषण छत्रपति शिवाजी के दरबार में कदापि नहीं थे । उनका जन्म ही शिवाजी की 
मृत्यु के एक वर्ष पीछे हुआ था । अतः उक्त किवदन्ती नितान्त अ्रनर्गेल और मिथ्या हैं, 
जिसने भूषण कवि की महत्ता को ही लुप्त कर दिया है। इनके भ्रनुसार भूषण का जन्म- 
काल सं० १७३८ है। 'शिवर्सिह सरोज' के रचयिता ने भी इनका जन्म संवत्‌ १७३८ वि० 
माना है। दीक्षित जी के अनुसार भूषण ने स्वयं भी श्रपने जन्म के विषय में एक स्थल पर 
संकेत देते हुए कहा है-- 
सन सतन्नहु सेतोीस पर, शुचि वढ़ि तेरसि भान। 
भूषरा शिवभूषण कियो, पढ़ियो सूनों सुज्ञान ॥ 
(शिवराज भूषण, छन्‍्द ३८०) 
अर्थात्‌ १७३७ के बाद १७३८ वि० में आाषाढ़ बदी १३ रविवार के दिन देवाधिदेव 
शिवजी ने भूषण को जन्म दिया । यह तथ्य इस छन्‍्द में हलेष के द्वारा प्रकट किया गया 
है । इस संवत्‌ के अनुसार भूषण शिवाजी के दरबार में न रहकर उनके पुत्र शम्भा जी 
के दरबार में रहे होंगे । 
ग्रावश्यक तथ्यों के अ्रभाव में यह कह सकना कि भूषण का वास्तविक समय कौन- 
सा था-- अत्यन्त कठिन है। भूषण ने भ्रपने प्राश्नयदाताश्रों का उल्लेख किया है, इसी प्रकार 
श्रन्य ऐतिहासिक तथ्य भी उनके समय की रचनाओं में भरे पड़े हें--इन्हीं के श्राधार पर 
उनके समय की खोज की जा, सकती है। परन्तु यहां हमारा उद्देय ऐतिहासिक चर्चा न 
होकर साहित्यिक चर्चा करना है । यहां हम इतना श्रवश्य कहेंगे कि जितनी आसानी से 
दीक्षित जी ने भ्राचार्य शुक्ल के मत को उड़ाने की चेष्टा की है--उतनी झ्ासानी से वह 
* १०५: 
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उड़ाया नहीं जा सकता । यदि यह मान लिया जाय कि भूषण कवि शम्भा जी के ही दर- 
बार में रहे और उनके पिता के यश का ही ग्रणणान किया--तो फिर भी यह शंका उठती 
है कि शम्भा जी ने भी जो अनेकों शौय॑ पूर्ण कार्य किए थे उनका उल्लेख क्यों नहीं मिलता ? 
यदि भूषण शम्भा जी के दरबारी कवि थे और उनके साथ ही रहे थे तो जहां उन्होंने ग्रन्य 
आश्रयदाताओं के सम्बन्ध में कवित्त रचे वहां क्या एक-दो कवित्त भी उनके विषय में न 
कहते । ऐसा उन्होंने क्‍यों नहीं किया ? भ्रधिकांश विद्वान्‌ इस निष्कर्ष पर पहुँचे हें कि भूषण 
का जन्म बनपुर में हुआ किन्तु आगे चलकर उन्होंने तिकमापुर को निवासस्थान बना 
लिया था। 
द्विज कन्नौज कुल कस्यपी, रत्नाकर सुत धीर। 
बसत त्रिविक्रपुर सदा, तरनि-तनजा तीर ॥। 
इस दोहे से स्पष्ट है कि भूषण कान्यकृ्‌ब्ज ब्राह्मण कश्यप गोत्र के तिवारी थे। इनके 
पिता का नाम रत्नाकर था--जो श्रत्यन्त सात्विकी वृत्ति के व्यक्ति थे---तथा शिव-भक्ति 
में मग्न रहते थे। आचार शुक्ल ने चिन्तामणि और मतिराम को भूषण का भाई कहा है, 
परन्तु दीक्षित जी के अनुसार चिन्तामणि तो भूषण के सगे भाई थे पर मतिराम रिव्ते में 
भाई लगते थे । कारण यह है कि दोनों का गोत्र भिन्‍न है। मतिराम वत्सगोत्री विश्वनाथ 
के पुत्र थे" और भूषण कश्यपगोत्री रत्नाकर के आत्मज बतलाये गये हैं। 


भूषण को उपाधि 


'भूषण' कवि का वास्तविक नाम नहीं, उपाधिमात्र है। इनका वास्तविक नाम विद्वान्‌ 
मनिराम बतलाते हैं ।* भूषण संस्कृत के अच्छे जानकार थे । इन्होंने वेद, कोश, व्याकरण, 
साहित्य, दशेन, अलंकार, एवं पिगल-शास्त्र का गंभीर अध्ययन किया था। शअ्रध्ययन के 
उपरान्त यह भी अपने बड़े भाई चिन्तामणि की भाँति ब्रजभाषा में कविता करने लगे, 
परन्तु इनकी मनोवृत्ति अपने ज्येष्ठ भ्राता से भिन्‍न थी। चिन्तामणि का भुकाव जहां श्वृंगार- 
रस और मिथ्या चापलूसी की ओर था, वहां भूषण वीरता और सच्ची प्रशंसा पर अधिक 
बल देते थे। मिथ्या प्रशंसा के कारण चिन्तामणि क्रमश: उत्कर्ष करते हुए श्रंगजेब के 
दरबार में जा पहुंचे और भूषण भपने आश्र यदाता की खोज में इधर-उधर घूमते रहे । कहते 
हैं कि एक बार अपने भाई के साथ यह भी औरंगजेब के दरबार में गए भ्रौर वहां इन्होंने 
अपनी वीरतापूर्ण कविता सुनाई--परन्तु यह हिन्दू-धर्म के नाशक बादशाह से सन्तुष्ट नहीं 
थे। भ्रत: वह प्रलोभनों को छोड़कर वहां से लौट आये । 

भूषण राष्ट्र-उद्धार करने वाले राजा का ही ग्रुणगान करना चाहते थे। धन की उन्हें 

कमी नहीं थी, भ्रत: उन्होंने श्रपने चरितनायकी को ढूंढने के लिए कई राज्यों का चक्कर 
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लगाया--और सभी जगह उन्हें धन तथा मान की प्राप्ति हुई। परन्तु उनका मन छत्रसाल 
और शिवाजी के दरबार में ही प्रसन्‍न हुआ । अपने भ्रमण का उल्लेख उन्होंने निम्नलिखित 
कवित्त में किया है-- 
मोरंग जाहु कि जाहु कुमांऊं 
सिरोनगरे कि कवित्त बनाये। 
बान्धव जाहु कि जाहु प्रमेरि कि 
जोधप्रं कि चितोरहि धाये॥ 
जाहु कुतृब्ब कि एदिल प॑ कि 
दिलोसहु प॑ किन जाहु बलाये। 
भूषण गाय फिरो महि में, 
बनिहे चित चाहि सिवाहि रिझाये ॥ 
(शि० भू० पृ० २४० ) 
इससे अनुमान लगाया जाता है कि भूषण कवि मोरंग, कुमाऊं, श्रीनगर, रीवां, 
जयपुर, जोधपुर, चित्तौड़, कृुतृबशाह और आदिलशाह के वंशजों के दरबार में जा चुके थे 
तथा दिल्‍ली के बादशाह से इन्हें बुलाने का निमन्त्रण भी मिल चुका था। इनके अ्रतिरिक्त 
प्रारंभ में ही चित्रकूट पति (हृदयराम सुरकी ) द्वारा हमारे चरितनायक मनिराम का 
कवि भूषण' की उपाधि प्राप्त हो चुकी थी। परन्तु श्रन्त में इन्होंने छत्रसाल और शिवाजी 
के दरबार का ही ग्राश्नय लिया। 
रीतिकाल में शंगार रस की ही प्रधानता रही। कुछ कवियों ने अपने आश्रय- 
दाताओं की स्तुति रूप में उनके तेज, प्रताप आदि के प्रसंग में उनकी वीरता का भी थोड़ा 
बहुत वर्णन अवश्य किया है पर वह शुष्क प्रथा-पालनमात्र होने के कारण अ्रधिक ध्यान 
देने योग्य नहीं है। जहां यह शंका उठ सकती है कि “भूषण' ने भी तो छत्रसाल-दशक 
लिखकर छत्रसाल की प्रशंसा और शिवाबावनी लिखकर शिवाजी की प्रशंसा की अ्रत: 
यदि ग्रन्य राजाओं की स्तुति से सहानुभूति जाग्रत नहीं होती तो इन्हें पढ़कर वह क्‍यों 
जाग्रत होगी ? आचार्य शुक्ल ने इसी प्रश्न का उत्तर देते हुए कहा था “भूषण ने जिन दो 
नायकों की कृतियों को श्रपने वीर काव्य का विषय बनाया वे श्रन्याय-दमन में तत्पर, 
हिन्दू-धर्म के संरक्षक, दो इतिहासप्रसिद्ध वीर थे। उनके प्रति भक्ति और सम्मान की 
प्रतिष्ठा हिन्दू जनता के हृदय में उस समय भी थी और भ्रागे भी बराबर बनी रही या 
बढ़ती गई । इसी से भूषण के वीर रस के उदगार सारी जनता के हृदय की संपत्ति 


बने हुए हैं । 


उन वजनी नीता जननी लि नील ष बन लक आी एज जा ला हल एड 


१. यहां यह बात ध्यान देने को है कि उक्त छंद में शिवा जो को रिभ्ाने को बात 
कही गई है--परन्तु रिकाया उसी को जाता है जो उपस्थित हो । यदि शिवा जो पहले ही 
मर चुके थे तो भूषण को शसम्भा जो को रिकाना था-- न कि शिवा जो को । 


श्ण्द भूषण 


रचनाएं 


भूषण रचित 'शिवराज भूषण', 'शिवाबावनी' ओर “छत्रसाल-दशक' ये ग्रंथ ही 
मिलते हैं । इनके भ्रतिरिक्त इनके रचे तीन ग्रंथ श्र कहे जाते हैं---/भूषण उल्सास', 'दूषण 
उललास' ओर 'भूषण हजारा । 

'शिवराज भूषण' एक अलंकार ग्रंथ है। रीतिकालीन कवि होने के कारण भूषण 
ने भी इसको महत्ता दी है। परन्तु उसकी महत्ता का एकमात्र यही कारण नहीं है, 
क्योंकि रीति ग्रंथ की दृष्टि से अथवा अलंकार-निरूपण के विचार से, यह उत्तम ग्रंथ 
नहीं कहा जा सकता । इसमें लक्षणों की भाषा यत्र-तत्र स्पष्ट नहीं है और उदाहरण भी 
कई स्थलों पर उपयुक्त नहीं हैं । इन्होंने 'भ्रम' 'संदेह' श्रौर 'स्मरण' अलंकारों के लक्षणों 
में सादृश्य की बात छोड़ दी है । इससे बहुत जगह उदाहरण अ्रलंकार के न होकर भाव के 
हो गए हैं । भ्रम के उदाहरण को पढ़कर ऐसा प्रतीत होता है ज॑से कवि को स्वयं भ्रम हो 
गया हो । 

“शिवराज भूषण के उदाहरणों में कवि ने शिवा जी के ही चरित का गुण-गान करने 
की चेष्टा की हैं। प्रायः उदाहरणों में शिवा जी के चरित को ही उदात्त रूप में प्रकट 
किया गया है। भूषण शिवा जी को केवल एक राजा ही नहीं मानते थे। उन्होंने स्पष्ट शब्दों 
में उन्हें विष्णु का अवतार माना है -- 

इन्द्र को अ्रनज ते उपेन्द्र श्रवतार याते, 
तेरी बाहुबल ले सलाह साधियत है। 
ग्रथवा 


कस के कूटिल बल बंसन बिधसिबे को, 
भयो यदुराय बसुदेव को कूमार है। 
पृथ्वी पुरुहुत, साहि के सपुत शिवराज, 
म्लेच्छट मारिवे को तेरो अ्रवतार है। 
झ्तः यदि भूषण ने अपना सारा समय शिवाजी के ग्रुणगान में बिताया तो आादइचर्य 
ही क्‍या ? भूषण की यह धारणा बन गई थी कि राष्ट्र का उद्धार शिवाजी द्वारा ही 
सम्भव है। अतः उन्होंने यहां तक कह दिया--- 
को कविराज सभाजित होत, 
सभा सरजा के बिना गुन गाये।। 


काव्य का लक्ष्य 


वस्तुतः रचना, वाणी श्रौर कार्य के द्वारा भूषण की भावना एक ही लक्ष्य की ओर 
निरन्तर श्रग्सर होती हुई दिखलाई देती हे। वह लक्ष्य है देश में राष्ट्रीय जागरण भ्रौर 
संगठन को पूर्ण करना । भूषण जीवन भर इसी की पूर्ति की श्रोर लगे रहे । 
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राष्ट्रीय जागरण और जातीय संगठन को अपने जीवन का एकमात्र लक्ष्य बना लेने 
के कारण भूषण की रचना में आद्योपान्त उत्साह ही उमड़ता हुप्ना दिखाई पड़ता है । 
उन्होंने अपने लक्ष्य को अपने तक ही सीमित रखना उचित नहीं समभा । उन्होंने अन्य 
देशवासियों में भी इसी उत्साह को उद्बुद्ध करने का सतत यत्न किया । इस प्रकार उनकी 
रचना का प्रतिपाद्य विषय श्रोताप्रों तथा पाठकों में उत्साह नामक स्थायी भाव को 
जाग्रत करना रहा है । इस कारण उनकी रचना में वीर रस का स्वभावत: पूर्ण परिपाक 
होता गया है। 

कवि ने शिवाजी की वीरता का जितना वर्णन किया है उससे कहीं अधिक शत्रुओ्रों 
पर उनके आतंक का प्रभाव दिखाया है । शिवाजी के भीषण आक्रमण से डरी हुई स्त्रियों 
को सदा ही शिवाजी की सेना ही दूर से श्राती हुई दृष्टिगत होती है। पावस में चमकती 
हुई चपला और गड़गड़ाते मेघों की श्रावाज़ सुनकर वह कहती हैं--- 

“चमकती चपला न, फेरत फिरंगे भट, 

इन्द्र को न चाप, रूप बरख समाज को । 
धाए धुरवा न, छाए धूरि के पटल मेघ, 

गाजिबो न, बाजिबो हे वुन्दुभी दराज की । 
भोंसिला के डरन डरानी रिपुरानी कहें, 

प्रिय भाजो, देखि उदो पांवस के साज को । 
घन की घटा न, गज घटनि सनाह साज, 

भूषण भनत, प्रायों सेन सिवराज को।” 

'शिवा बावनी ' में इस प्रकार के श्रनेक कवित्त हमें मिल जाते हैं। इनके भ्रतिरिक्त कवि 
ने श्रोताओं में उत्तेजता भरने के लिए शिवाजी के साहस-पूर्ण कर्मों का बड़ी ओजपूर्ण 
शैली में वर्णन किया है । इससे एक शोर जहां शिवाजी की प्रशंसा होती है वहां दूसरी 
ओर लागों में उत्साह भी भरता जाता हैँ । ऐसे स्थलों में एक स्थल औरंगजेब के दरबार 
से नि:शस्त्र रहते हुए भी बादशाह का गवं हरण करके चले आने का है। इसका वर्णन 
भ्रत्यन्त श्रोजपूर्ण शली में इस प्रकार है--- 

दीन्हों कुज्वाब दिलीपति को 

झ्ररू कीन्हों वजी रन को मुंह कारो । 
नायो न साथहि दक्खिन-नाथ 

न साथ में फोज न हाथ हथ्यारो॥ 

भूषण ने केवल शिवाजी के शौय॑ का ही व्यक्तिगत रूप से वर्णन नहीं किया अ्रपितु 
साथ में उनकी विद्ञाल सेना तथा उसकी विलक्षण शक्तिमत्ता का भी वर्णन किया है। 
यद्यपि इस प्रकार का वर्णन अतिदयोकित पूर्ण है तथापि इससे उनके उत्साह या उत्तेजना 
की मात्रा में कोई कमी नहीं पड़ती । श्रोर वह अतिशयोक्ति भी अपने उपयुक्त स्थल पर 
स्थित होकर दोष तो कया गुण के रूप में 'मणि-कांचन' संयोग सी प्रतीत होती है। प्रमाण 
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के लिए देखिए-.- 
“तादिन भ्रखिल खल भर खल खलक में 
जा दिन सिवाजी गाजी नेक करखत हें। 
सुनत नगारन पअ्रगार तजि श्ररिन को 
दारगन भाजत न वार परखत हैं।' 

. यहाँ शिवाजी की सेना का प्रयाण होते ही समस्त सृष्टि में खलबली मच जाती है। 
किसी भी राजा के शौय का वर्णन जब कवि करते हैं तो इसी प्रकार की भावनाएं व्यक्त 
करते हैं । श्रतः ऐसे वर्णन अतिशयोक्ति पूर्ण होते हुए भी उत्साह-वर्धक अवश्य होते हैं। 
बढ़ा-चढ़ाकर कहने की बात इसलिए भी समभ में श्राती है कि बड़ी वस्तु के द्वारा सादश्य 
के आधार अपने तथ्य को स्पष्ट रूप में रखने की चेष्टा करता है। जैसा कि निम्न 
पंक्तियों में--- 

“क्यों न उतपात होंहि बेरिन के झुण्डन में 
कारे घन उमड़ि प्रंगारे बरसत हैं। 

यहां स्पष्ट है कि अंगारे कहीं नहीं बरसते हैं परन्तु जो कड़ी मार शिवाजी की सेना 
यवनों पर बरसाती हें, वह अंगारों की बरसात से कम नहीं | यही कवि का आशय है। 

कई दृष्टियों से इस प्रकार के कवित्त महत्वपूर्ण हैं । प्रथम यह साहित्यिक कृति है ग्रतः 
कवि ने रस-परिपाक की समस्त सामग्री जुटाई है। नायक के उत्साह और प्रतिनायक और 
उसके पक्ष के अत्याचा रमय झ्रातंक का जितना भी अधिक और विशद वर्णन होता है, उतनी 
ही रस-परिपाक में सहायता मिलती है। इसके भ्रतिरिक्त कवि ने अलंकारों के द्वारा भी 
अ्रपनी बात को स्पष्ट किया है । भश्रगर वह तलवार की मार न कहकर अंगा रों की बरसात 
कहता है तो भ्रलंकारों के आ्राश्नय से भावों के उद्दीपन को शक्ति बढ़ जाती है। ग्रत: यह 
प्रतिशयोक्ति पूर्ण वर्णन कवि के कला नंपुण्य का द्योतक है, न कि उसकी शक्तिहीनता का। 

कई स्थलों पर भूषण ने कुकर्मी श्रोरंगजेब की निन्‍दा भी की है। उसने अपने पिता 
शाहजहां को बन्दी बनाया, भाइयों का वध कराया तथा समस्त परिवार को छिन्न-भिन्‍न 
कर डाला । इस प्रक्रिया का बड़ा सुन्दर विवेचन मिलता है। इन सभी बातों को कहने के 
उपरान्त एक ही पंक्ति में उन्होंने उसका सजीव चित्र इस प्रकार उपस्थित किया है--- 

सो-सो चूहे खाय के बिलाई बठी तप के । 

औरंगजेब की पारिवारिक संहार सम्बन्धी निन्‍्दा के अतिरिक्त सामाजिक निन्‍्दा भी 
कवि ने की है । पक्का सुन्‍्नी होने से श्रौरंगजेब ने हिन्दुओं को भ्रसह्य कष्ट दिये। “चोटी 
राखी हिन्दुन की' इस पंक्ति से ही स्पष्ट है कि शिवा जी ने बलात धर्मं-परिवर्ततन को किस 
प्रकार रोका था। इसके अतिरिक्त मंदिर गिराने और उनके स्थान पर मस्जिद बनवाने 
का भी वर्णन हमें मिल जाता है। यह वर्णन रस की दृष्टि से उद्दीपन विभाव के श्रन्तर्गत 
आ्राता है। इस प्रकार के वर्णनों को सुनकर श्रोताशों में तुरन्त यह भावना जाग्रत हो उठती 
है कि यदि इस प्रकार का भअ्रत्याचारी व्यक्ति सामने श्रा जाय तो उसे कच्चा खा जाएं। 


भूषण १११ 
व्यक्तिगत-विजय एवं राष्ट्रीय विजय 


कई छन्‍्दों में भूषण ने शिवाजी की विजयों का बड़ा ही विशद वर्णन किया है। 
यह विजय-वर्णन कहीं-कहीं सामूहिक रूप में है और कहीं व्यक्तिगत रूप में दिखाई 
पड़ता है । परन्तु दोनों ही प्रकार के वर्णनों में कवि ने अ्रपनी कुशलता प्रदर्शित की है। 
सामूहिक वर्णन के सम्बन्ध में सल्हेरि की विजय का यह वर्णन लिया जा सकता है-- 
सिवा जो खमान सलहेरि में दिलो-दल को 
किन्हों कतलाम करबाल गहि कर में । 
सुभट सराहे चन्द्रावल कछबाहे, ढाहे 
मुगलो पठान फरकत परे फर में॥ 
भूषण भनत, भोंसिला के भट उदभट 
जोति घर श्राए धाक फंली घर घर में। 
मारू के करंया भ्ररि पश्रमर पुरंगे तऊ 
ध्रजों मारू मारू सारे होत है समर में ॥ 


अलंकार वर्रान 


इसी प्रकार व्यक्ति पर विजय का भी अ्रच्छा वर्णव किया गया है । जहाँ कवि ने 
व्यक्ति की विजय में अ्रलंकारों का सहारा लिया है वहां वर्णन बहुत उपयुक्त बन पड़ा 
है। लक्षण--उदाहरण की दृष्टि से यद्यपि कवि सवंत्र सफल नहीं हुआ है, तथापि यह 
निश्चित है कि जिन अलंकारों के लक्षणों के विषय में कवि स्वयं स्पष्ट था उनके उदाह- 
रण भी अत्यन्त सुन्दर और स्पष्ट दिए गए हैं। उदाहरण के लिए समासोक्ति के इस 
वर्णन से ऐदिलशाह को कैसे सावधान किया गया है --- 
खोइयो प्रबल मद गल गजराज एक 
सरजा सों बर के बड़ाई निज मद की। 
किन्‍्हीं छन्दों को पढ़कर ऐसा प्रतीत होता है कि मानो कवि झात्रु पक्ष के सरदारों के 
सामने जाकर उन्हें फटकार रहा हो । बहलोल को फटकारते हुए इसी तरह कवि कहता 
हे वनन्‍न्‍न्‍न्‍भ 
बचेगा न समुहाने बहलोल खां प्रयाने, 
भूषण बखाने बिल झ्ान मेरा बरजा। 
इसी प्रकार वे शिवाजी से भी कहते प्रतीत होते हँं--- 
महाराज सिवराज तेरे बर देखियत 
घन बन है रहे हरम हवसीन के। 
इस प्रकार की शैली के अपनाने से वर्णन में पूर्ण सजीवता और झोजस्विता आा 
गई है। 


११२ भबषण 
शिवाजी का व्यक्तित्व 


भूषण ने शिवाजी की कृपाण के साथ उनके दान का भी विशद वर्णन किया है। शिवाजी 
के दरबार में भूषण का सम्मान भी था और वहां से उन्हें धन की भी प्राप्ति होती थी । 
साथ ही कवि ने शिवाजी के ग्रुणों--व्यवहा र, राजनीति आदि का वर्णन भी सांगोपांग रूप 
में किया है । शिवाजी के विवेक में लालच नाम को नहीं हैं, प्रेम में कपट नहीं है, व्यवहार 
में ग्रनीति नहीं है, तथा कार्य करने में ग्रपपश नहीं । धामिक दृष्टि से भी शिवाजी ने कभी 
मुस्लिम प्रजा को त्रास नहीं दिया । स्त्रियों की सदा रक्षा होती थी श्रौर मस्जिद का मन्दिरों 
की भाँति ही सम्मान था। इसी धामिक सहिष्णुता ने ही उन्हें श्रमर किया । 'छत्रसाल 
दशकः' में कवि ने अपने दूसरे चरित नायक छत्रसाल की वीरता का विशद वर्णन किया है । 
वह भी उसी प्रकार स्फूत्तिदायक और उत्साहवर्धक हैँ जिस प्रकार शिवाजी का वर्णन। 
सेना में जोश भरने वाला छन्‍्द उदाहरण के लिये पर्याप्त होगा--- 
सांगन सों पेलि-पेलि खग्गन सों खेदि-खंदि, 
समद सा जीता जो समर लों बखाना हे। 
भूषण बुन्देल सनि चंपत सपुत धन्य, 
जाक धाकी बचा एक मरद मियांना है।॥। 
जंगल के बल से उदगल प्रबल लूटा, 
मसहभद शभ्रमी खां का कटक खजाना हूं। 
वीररस मत्ता जाते कंपत चकत्ता यारो, 
कत्ता ऐसी बांधिये जो छत्ता बांधि जाना है ॥ 


वीर रस के सहायक रस 


भूषण ने वीर रस के सहायक श्रन्य रसों का भी वर्णन अपने काव्यों में किया है। 
शिवा जी का मुण्डमाल पहनना--जो गिनियों का कपाल भर कर नाचना वीभत्स, शिवाजी 
के क्रोध के कारण रोद्र श्रौर इसी प्रकार अद्भुत रस का वर्णन हमें भूषण की कविता में 
मिल जाता हैं । 

भूषण के श्यृंगार रस प्रधान कवित्तों को भी डा० पीताम्बर दत्त बड़थ्वाल ने संग्रहीत 
किया है जिनसे स्पष्ट प्रकट होता है कि समय के प्रवाह के अ्रनुसार भूषण ने भी नायिका- 
भेद सम्बन्धी रचना की, परन्तु उनकी संख्या भ्रत्यल्प हैँ । 

भूषण ने अपने चित्रण में पौराणिक भावों का भी पर्याप्त सहारा लिया है। उन्होंने 
शिवाजी को अ्रवतार रूप में श्रंकित किया है और इन्द्र जैसे बेदिक देवता को अपेक्षाकृत 
गौण स्थान देकर अपने आदश की पूर्ण रक्षा की है । 

संगठन की दृष्टि से भूषण ने हिन्दू-मुस्लिम मेल पर सबसे भ्रधिक बल दिया । इस्रके 
लिए वे शिवाजी जैसे उदार शासक को आदर्श मानते हैं जिन्होंने मस्जिद कुरान एवं 


भ्षण ११३ 
मुस्लिम-स्त्री को संरक्षण दिया था और सेना को इनकी पवित्रता कायम रखने के लिए 
शग्राज्ञा दे दी थी । 


भूषण की भाषा 


भूषण को अ्रपना चरित-नायक खोजने के लिए कई राज्यों में चक्कर काटना पड़ा 
श्रत: उनकी भाषा मुख्य रूप से ब्रजभाषा होते हुए भी पर्याप्त मिश्रित रूप में दिखाई 
पड़ती है । उसमें मराठी शब्द जसे--याची, चिजी, चिजाउर, भटी, हुनौं, वरगी, मल्लारि 
धम्मिल आदि और फारसी तुरकी भाषा के--दरगाह, बखत बुलन्द, जोरावर, उजीर, 
गरीब नेवाज, मिजाज, दौलत, उमराव आ्रादि शब्द मिलते हैं। इनके काव्य में भ्रन्य 
प्रान्तीय भाषाओं के शब्द भी दृष्टिगत होते हैं। फारसी-भ्ररबी शब्द वहीं आ्राए हैं जहां 
मुसलमानों से सम्बन्धित चर्चा की गई है। जसे--- 
छटयो है हुलास श्राम खास एक संग छूटथयों 
हरम सरस एक संग बिन ढंग ही। 
ग्रथवा 
जसन के रोज यों जलूस गहि बंठो जोड़्ब। 
परन्तु इन सभी प्रकार के शब्दों को भूषण ने इस प्रकार अपना लिया हूँ कि वे 
पराए नहीं जान पड़ते | वंसे भूषण की भाषा अत्यन्त परिष्कृत, वीररस के अनुकूल, 
प्रभावशालिनी, ओजस्विनी तथा मुहावरेदार शुद्ध ब्रजभाषा है। फिर भी कहीं-कहीं 
शब्दों के साथ जबरदस्ती की गई हूँ । इसी बात को लक्ष्य करके शुक्ल जी ने कहा था--- 
“भूषण की भाषा में श्रोज की मात्रा तो पूरी है पर वह श्रधिकतर भव्यवस्थित है। व्याक- 
रण का प्राय: उल्लंघन किया गया हे और वाक्य रचना भी कहीं गड़बड़ है। इसके अति- 
रिक्त शब्दों के रूप बहुत बिगाड़े गए हैं श्रौर कहीं-कहीं शब्दों के बिल्कूल मनगढ़ंत रूप 
रखे गए हैं । पर जो कवित्त इन दोषों से मुक्त हैं वे बड़े ही सशक्त और प्रभावशाली हैं ४” 
श्रलंकारों के लिए तो भूषण ने पृथक ही स्वतंत्र रूप से शिवराज-भूषण की रचना 
की थी। फिर भी भ्रन्य रचनाश्रों में हमें श्रलंकारों का यथोचित प्रयोग मिलता है। 
ग्रत:ः केवल एक ही उदाहरण से उनकी यह विशेषता समभी जा सकती है-- 
इन्द्र जिमि जंभ पर वाड़व सुप्नंव पर, 
रावण सदंभ पर रघुकूल राज है। 
के फ 54 
व्यों स्‍्लेचछ बंस पर सेर सिवराज है। 
भूषण ने श्रपनी कविता में मुहावरों श्रोर लोकोक्तियों का भी अ्रच्छा प्रयोग किया है--- 
काल्हि के जोगी कलोंदे के खप्पर' 
“छागो सहे क्यों गयन्द को भप्पर ।” भ्रादि 
इस प्रकार हम देखते हैँ कि भूषण की रचना में वीर रस का उत्कृष्ट रूप उपलब्ध 
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होता है। उस समय जब श्रन्य कवि नायिका के नखशिख वर्णन की श्रोर ही दृष्टि लगाए 
बैठे थे और देश की दुदंशा और उसके कारणों से आ्ाँखें मूंदें बैठे थे तब भूषण ने अपनी 
झोजपूर्ण विवरणात्मक, विवेचनात्मक आदि विभिन्‍न शैलियों में देश में उत्साह की लहर 
दौड़ाई । वे स्वयं देशोत्थान के लिए कटिबद्ध थे--प्रतः उन्होंने विभिन्‍न राज्यों में जा 
जाकर राजाश्रों को उत्तेजित किया। अन्त में शिवाजी के दरबार में उन्हें श्रपना 
वास्तविक चरित नायक मिला जो एक ही साथ दानवीर, दयावीर, धर्मवीर, कमंवीर 
और युद्धवी र था। अत: भूषण ने अपने को सफल समभा । उस देश प्रेमी के वीरता पूर्ण 
चरित का गुण गा कर वे वीर रस के कवियों में अ्रग्रगण्य हो गए । 


६. देव 
देव का जीवन-वृत्त 


देव के जन्मकाल के विषय में ग्रनेक मत हैं। शिवर्सिह सेंगर नें इनका जन्मकाल 
संवत्‌ १६६१ माना है परन्तु अन्य आचार्य इस मत से सहमत नहीं । भाव विलास के श्रन्त 
में स्वयं देव ने अपना जन्मकाल संवत्‌ १७३० कहा है। 
शभ सत्रह से छियालिस, चढ़त सोरहि वर्ष । 
कढो देव मल देवता, भाव विलास सहषं॥। 
भाव विलास' का रचना काल इन्होंने १७४६ संवत्‌ दिया और उस ग्रन्थ निर्माण 
के समय अपनी अवस्था १६ वर्ष की बतलाई है। श्रतः इनका जन्मकाल संवत्‌ १७३० 
वि० ही प्रतीत होता है । 
आ्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने इन्हें सनाढ्य ब्राह्मण लिखा है। किन्तु कई श्रन्य विद्वान्‌ 
इन्हें कान्यकुब्ज मानते हैं । भाव विलास' में देव ने लिखा है -- 
धोसरिया कवि देव को नगर इटायो बास । 
जोबन नवल सुभाव रस, कोन्हों भाव विलास ।। 
वे श्रपने आपको इटावे के धौसरिया ब्राह्मण लिखते हैं | डा० नगेन्द्र ने भ्रपने प्रसिद्ध 
ग्रन्थ 'देव श्रौर उनकी कविता" में लिखा है कि धौसरिया दुसरिहा का रूपान्तर है जिसकी 
उत्पत्ति देवसर शब्द से है और जिसका श्रथ है देव तुल्य । आज भी इटावे में दुसरिहा 
ब्राह्मण रहते हैं जो अपने प्रापको द्विवेदी कान्य-कुब्ज ब्राह्मण बताते हैं। कान्‍्य कुब्ज होने का 
दूसरा प्रमाण है--- 
काइयप गोत्र द्विवेदी कुल, कान्यक्ब्ज कमनोय ॥ 
देवदत कवि जगत में, भये देव रमनोय।॥॥। 
इनके कुटुम्ब के विषय में कोई जानकारी प्राप्त नहीं है। डा० नगेन्‍्द्र ने खोज करते 
हुए इनके वंश वृक्ष को इस प्रकार पाया है। 'देव के पिता बिहारीलाल दुबे थे भौर पृत्र 
पुरुषोत्तम । यह वंश-ब॒क्ष देव के वंशज पंडित माता दीन से छन्दबद्ध मिला है-- 
दुबे बिहारी लाल भये निज कूल महुं दीपक । 
तिनके में कवि देव कविन सह भ्रनुपस रोचक ।॥। 
प्रुषोत्तम के छत्रपती बाबा-कृत लेखक। 
भये खुलासी चन्द्र पत्र बुधिसेन हुँ जी तक॥ 
११५ : 


११६ देव 


जिनके राजा राम सुत पित॒ हमारे मतिमान । 
ता सत मातादीन यह दास रावरो जान ॥। 
मातादीन की यह तालिका उनके पितामह बुद्धसेन से प्राप्त हुई थी जिनसे देव का 
देहावसान ३५-३६ वर्ष पूर्व ही हुआ बताया जाता है। भ्राचाय हजारी प्रसाद द्विवेदी इसी 
निर्णय पर पहुंचे हें कि देव कवि कान्य-कुब्ज नहीं सनाढच ब्राह्मण थे । 
इनका पूरा नाम क्‍या था इसमें भी सन्देह है। रामचन्द्र शुक्ल जी ने इनका पूरा नाम 
देवदत्त बताया है । 


आश्रयदाता 


इनके ग्रन्थों के श्रवलोकन से प्रतीत होता है कि इन्हें कोई अच्छा उदार आश्रयदाता 
नहीं मिला जिसके यहाँ रह कर ये सुख से जीवन व्यतीत कर सकते । ये बराबर अनेक धन- 
सम्पन्न व्यक्तियों के यहाँ एक स्थान से दूसरे स्थान पर घूमते रहे, पर कहीं स्थिर न हो 
सके। शुक्ल जी के भ्रनुसार “इसका कारण या तो इनकी प्रकृति की विचित्रता मानें या 
इनकी कविता के साथ उस काल की रुचि का असामंजस्य ।' 

देव के प्रथम आश्रयदाता औरंगजेब के बड़े पत्र श्राजमशाह थे जिनके दरबार में वे 
श्रपनी सर्वप्रथम रचना अष्टयाम और भावविलास लेकर पहुंचे थे। श्राजमशाह हिन्दी- 
कविता के प्रेमी थे और उन्होंने देव के ग्रन्थों को सुनकर उनका बड़ा आदर किया । इसके 
पीछे इन्होंने भवानीदत्त वश्य के नाम पर “भवानी विलास' लिखकर उनको समर्पित किया। 
फफूंद के राजा कुशलसिंह के नाम पर 'कुशल विलास' की रचना की । फिर मर्दनसिह के 
पुत्र राजा उद्योतसिह वेश्य के लिये 'प्रेम चन्द्रिका' बनाई। इसके उपरान्त ये बराबर अनेक 
प्रदेशों में घूमते रहे। इस यात्रा के अनुभव 'जाति विलास' नामक ग्रंथ में उपलब्ध हैं । 
राजा मांगीलाल के यहां रहकर रसविलास की रचना हुई । दिल्‍ली प्रतिष्ठित रईस सुजान 
मणि के आश्रय में रहकर इन्होंने सुजान विनोद की रचना की । देव के श्रन्तिम आ्राश्यदा ता 
पिहानी-नरेश भ्रकबरअली खाँ थे जिन्हें देव ने अ्रपना आखिरी ग्रन्थ 'सुखसागर तरंग' 
समपित किया हैं। इसके उपरान्त रचा हुआ्ना इनका कोई ग्रन्थ उपलब्ध नहीं है । भ्रतः यह 
प्रतीत होता है कि संवत्‌ १८२४ के पदचात्‌ अ्रधिक जीवित नहीं रहे । यद्यपि देव के निधन 
काल के विषय में कोई निश्चित प्रमाण नहीं, तथापि विद्वानों की धारणा है कि वे सं० 
१८२५ वि० के उपरान्त जीवित नहीं रहे । 


देव की रचनाएं 


रीति काल के प्रतिनिधि कवियों में सम्भवत: सबसे भ्रधिक ग्रन्थ-रचना देव ने की है । 
कोई उनकी रचनाओ्रों की संख्या ५२ श्रौर कोई ७२ मानते हैं । इनके मुख्य उपलब्ध ग्रन्थ 
निम्नलिखित हैँ---१. भाव विलास, २. श्रष्टयाम, ३. भवानी-विलास, ४. सुजान-विनोद, 
५. प्रेम तरंग, ६. राग रत्नाकर, ७. कुशल विलास, ८. देव चरित, €. प्रेम चन्द्रिका 
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१०. जाति-विलास, ११. रस-विलास, १२. काव्य रसायन या शब्द रसायन, १३. सुख सागर 
तरंग, १४. वृक्ष विलास, १५. पावस विलास, १६. ब्रह्म दर्शन पचीरी, १७. तत्व दर्शन 
पचीसी, १८. आत्म दर्शन पचीसी १६. जगहशन पचीसी, २०. रसानन्द लहरी, २१. प्रेम 
दीपिका, २२. सुमिल विनोद, २३. राधिका विलास, २४. नीति शतक, २५. नखोशख 
प्रेम दर्शन । 

देव की काव्य प्रकृति को समभने के लिए उनके प्रमुख ग्रन्थों पर विहंगम दृष्टि डाल 
लेनी चाहिए। 

भाव विलास / कवि की प्रथम रचना उनकी १६ साल की अवस्था में आविभूत 
हुई। यह रीति ग्रन्थ है। इस ग्रन्थ में श्यृंगार रस का सांगोपांग वर्णन है, जिसका आधार 
भानुदत्त की रस-तरंगिणी माना जाता है। तीन विलासों में रस के भेद विभेद का वर्णन 
है। चतुर्थ विलास में नायिका भेद और पांचवें में अ्रलंकार हैं जिसका श्राधार केशव का 
कविप्रिया नामक ग्रन्थ बताया जाता है। 

अष्टयाम : इसमें संयोग श्यृंगार का प्रमुख वर्णन है। भावों की अभिव्यक्ति भ्रवश्य 
सरस रीति पर हुई है, परन्तु काव्य-सौन्दर्य उत्कृष्ट नहीं। यह निम्नकोटि की रचना 
मानी जाती है। नायक नायिका के आठ पहर के विविध विलास का इसमें वर्णन है। 

भवानी विल्लास : यह ग्रन्थ भाव विलास' की श्रपेक्षा निम्नकोटि का है। इसमें 
श्रृंगार रस का वर्णन है। नायिका के भेद-उपभेद छ: विलासों में मिलते हैं । झ्राठवें विलास 
में शंगार के अतिरिक्त दूसरे रसों पर लिखा मिलता है। इसमें भाव सौन्दर्य नहीं वरन्‌ 
शब्दों का चयन उत्कृष्ट रूप में दीख पड़ता है। 

ग्रेमतरंग / इस ग्रन्थ में नायिका के जो लक्षण दिये हैँ, वे भवानी विलास से भिन्‍न 
नहीं परन्तु उदाहरण भ्रवश्य नवीन हैं । यह कवि की मध्यम कोटि की रचना है । यह ग्रन्थ 
पूर्ण नहीं प्राप्त होता । 

कुशल क्लास : इस ग्रन्थ में लक्षण श्रौर उदाहरणों को छोड़कर प्रेम तरंग की 
'सारी सामग्री संग्रहीत है। यह रीति ग्रन्थ है, श्यृंगार रस, नायिका के विविध भेद, काम को 
दशाओओरों, एवं अ्रवस्थाओ्रों का वर्णन है। यह ग्रन्थ भी प्रेम तरंग की कोटि का है । 

जाति विलास :/ इस ग्रन्थ में भिन्‍न-भिन्‍न जातियों और भिन्न-भिन्न प्रदेशों की 
स्त्रियों का वर्णन है। पर वर्णन में उनकी विशेषताएं भली प्रकार नहीं हो पाई हैं । 

रस पिलास : देव के अनुसार इस ग्रन्थ की रचना संवत्‌ १७५३ में हुई। यह राजा 
भोगीलाल के श्राश्नय काल में लिखा गया था। राजा भोगीलाल की इन्होंने मुक्त कंठ से 
प्रशंसा की है जैसे---'मोतीलाल भूप लाख पाखर लेवया जिन्ह लाखन खरचि रचि आखर 
खरीदे हें ।' यह ग्रंथ श्रृंगार का है जिसमें नायिका भेद वर्णित है। स्त्री की प्रशंसा, जाति 
भेद, नखशिख वर्णन, गृण, कर्म, देश, काल, वय, प्रकृति भ्ौर सत्व के भ्रनुसार नायिका 
भेद ; संयोग के अन्तगंत यह हावों तथा वियोग के श्रन्तगंत दस काम दशाश्रों का वर्णन है। 
यह ग्रंथ बहुत कुछ परिमाजित शैली में निर्मित है । 


श्श्द देव 


प्रेम चन्द्रिका / देव का यह ग्रंथ काव्य की दृष्टि से उत्तम है। कवि की सर- 
सता और सहृदयता है, विषय में उसकी तल्लीनता है । नारी जगत्‌ की यथार्थ सुन्दरता 
से वह कितना परिचित है, हमको इसका सहज ही ज्ञान इस पुस्तक से हो जाता है। 
इस ग्रंथ में प्रेम का माहात्म्य तथा उसके भेदों का विशद वर्णन है। इसमें कवि ने वर्णना- 
त्मक शैली को छोड़कर व्यंजनात्मक शैली को अपनाया हैं । 

सुजान विनोद / इसका रचना काल १८०० के आस-पास जान पड़ता है। इस 
ग्रंथ में ऋतुओं के भ्रनुसार नायिका भेद वर्णित है। इसके भ्राखिरी दो विलासों में ऋतु 
वर्णन है जिसमें कुछ मौलिकता है । 

राग रत्नाकर : यह संगीत का ग्रंथ है । इसमें राग, रागिनियों का विस्तार से वर्णन 
है । संगीत की दृष्टि से यह ग्रंथ बड़ा महत्वपूर्ण है| देव काव्य के ज्ञाता तो थे ही, संगीत के 
भी विशारद थे, इस ग्रंथ से भली भांति ज्ञात होता हैं । 

शब्द रसायन £ यह ग्रंथ कवि की सर्वागपूर्ण और प्रौढ़तम रचना है। इसका निर्माण 
लक्षण ग्रन्थों के पश्चात्‌ संवत्‌ १८०० के लगभग माना जाता है। देव का यही ग्रंथ 
अपने आप में पूर्ण है। इसमें काव्य-शास्त्र के सभी अंग समाविष्ट हैं। ११ प्रकाशों में यह 
ग्रंथ विभक्त है। दूसरे प्रकाश में ग्रभिधा, लक्षणा, व्यंजना एवं तात्पयं नामक चौथी वृत्ति 
का विवेचन है। तीसरे से छठे प्रकाश तक रस-विवेचन मिलता है। सप्तम प्रकाश में 
रीतियों और गुणों की व्याख्या पाई जाती है। आ्राठवें प्रकाश में चित्रकाव्य का, नवम में 
अर्थालंकारों का एवं दशम और एकादश में छनन्‍्दों का विवेचन पाया जाता है। 

तथ्य तो यह है कि इसी ग्रंथ में देव का आचायंत्व निखर उठा है। काव्य-शास्त्र 
के लक्षण और उदाहरण का इसमें समन्वय पाया जाता है। आचार्य हजारीप्रसाद 
द्विवेदी का मत है कि “देव ने मम्मट के काव्यप्रकाश का अच्छा अध्ययन किया होगा । 
काव्य-रसायन या शब्द-रसायन प्रधान रूप से काव्य प्रकाश पर ही आधारित है। 
विकसित गद्य का आश्रय न पा सकने के कारण इनके सुलझे विचार भी उलभने को 

बाध्य हुए हैं। 

देव चरित / यह भक्ति परक देव का प्रथम ग्रंथ है। इस समय देव बृद्ध हो गये 
थे भ्रत: उनकी प्रवृत्ति भक्ति की तरफ झुक गई। रीतिकाल के कवियों के श्रनुसार राम- 
कृष्ण को नायक भ्रौर गणिका के रूप में वणित किया गया है। यह ग्रंथ एक खण्ड-काव्य 
है । कृष्ण जीवन की कुछ घटनाओं को लेकर लिखा गया है। 

देवमाया प्रपंच / ६ श्रंकों का यह नाटक प्रबोध चन्द्रोदय की प्रतीकात्मक शैली पर 
लिखा गया है। इसका नायक परम पुरुष है, इसमें श्रन्य पात्र प्रकृति, बुद्धि, मन, माया, जीव, 
ब्रह्म भ्रादि प्राष्यात्मिक भाव हैं। श्रद्वतवाद का समर्थन किया गया है । प्रकृति से बुद्धि 
झ्ौर माया से मन की उत्पत्ति मानी गई है। मन माया के प्रपंच में फंसकर परम पुरुष से 
विलग हो जाता है, किन्तु सत्संगति की क्रिया से परम पुरुष की उसे प्राप्ति होती है । 

जगदशन पर्ची सी तथा आत्म पचीसी / इसमें जीवन की नश्वरता भौर जगत्‌ 
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की निस्सारता का वर्णन है। इस समय कवि-हृदय विश्व-माया का सच्चा स्वरूप देखने 
के लिये उसके फंदे से निकलना चाहता था। 

तत्व दर्शन पचीसी तथा ग्रेम प्रीसी / इसमें क्रमश: ब्रह्म के स्वरूप और प्रेम का 
वर्णन है । प्रेम को संसार का सार और ब्रह्म-प्राप्ति का परम साधन माना गया हैं । 

सुखसागर तर गे : बारह भ्रध्यायों एवं ८५६ छंदों में निर्मित यह ग्रन्थ १८२४ में 
पिहानी के राजा श्रकबर श्रली को समर्पित हुआ। यह कोई मौलिक ग्रंथ नहीं है। 
भवानी विलास, कुशल विलास एवं रस विलास आदि के छन्द इसमें उद्धृत हैं । प्रथम 
अ्रध्याय में अकबर भ्ली खां का वंश वर्णन, गौरी-लक्ष्मी-सरस्वती की वंदना, राधा की 
स्तुति हैं । तदुपरान्त नायक नायिकाशओरों की प्रणय भावना के मूल स्रोत का विवेचन पाया 
जाता है । द्वितीय तृतीय अध्याय में श्रष्टयाम की शैली पर नायक-नायिकाश्रों की चर्चा 
पाई जाती है। शेष अध्यायों में नायिका भेद का विस्तृत वर्णन है । 

ग्रन्थों की अ्रधिक संख्या के सम्बन्ध में तथा उनके ग्रन्थों का अवलोकन करने से यह 
सिद्ध है कि देव जी अपने पुराने ग्रन्थों के कवित्तों को इधर उधर दूसरे क्रम से रखकर एक 
नया ग्रन्थ प्राय: तैयार कर देते थे | इससे वे ही कवित्त बार-बार इनके श्रनेक ग्रन्थों में 
मिलेंगे । 

देव की समस्त रचनाशओ्रों को हम निम्नलिखित तीन भागों में बांट सकते हैं । 
/. श्रंगारिक भावना से ओत-ग्रोत गंथ :-- 

इसमें भ्रष्टयाम, जाति विलास, रस विलास और सुजान विनोद आरादि ग्रन्थों की 
गणना है। 
२. रीति ग्रंथ ४-- 

भाव विलास, भवानी विलास तथा काव्य रसायन या शब्द रसायन । 
२. दाशनिक विचार :-- 

देव चरित, देव माया प्रपंच, जगहशन पचीसी, आत्म-दर्शन फ्चीसी, तत्व-दर्शन 
पचीसी, और प्रेम पचीसी हैं । राग-रत्नाकर संगीत का ग्रन्थ है और सुख-सागर एक संग्रह 
है। अतः इन्हें विभाजन में नहीं सम्मिलित किया गया है। 


देव का श्ंगार और प्रेम 


देव श्ंगार के कवि थे । उन्होंने नवरस का विधान करते हुए शझांगार, वीर श्रौर 
शान्त को मुख्य रस माना है श्र श्यंगार को तो रसराज कहा है। उनके मत से श्यृंगार 
ही सब रसों का मूल है। श्यंगारिक भावना के उत्साह से वीर की तथा उसी की श्रस- 
फलता जन्य भावना से शान्त की अभिव्यक्ति होती है। 

रीतिकालीन कवियों में छलंगार का वर्णन जितना भ्रच्छा देव ने किया है उतना और 
किसी ने नहीं । वे वासना-निहित काम को प्रेम से निकृष्ट स्थान देते हैं । इस प्रकार वे 
श्रृंगार का मूल प्रेम ही को मानते हैं । शुद्ध प्रेम के कारण ही स्वकीया तायिका सर्वेश्रेष्ठ 
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मानी जाती है। परकीया एवं वारांगना का प्रेम, प्रेम नहीं । वह वासना प्रधान होने से हेय 
है। उन्होंने प्रेम के दो रूप पाथिव श्रौर अ्रपाथिव माने हैं । पा्थिक प्रेम लौकिक है और 
जब यह वासना से रहित हो जाता है तो श्रपाथिव बन जाता है। प्रेम का यही रूप ब्रह्म 
प्राप्ति में सहायक होता है । 

देव ने संयोग और वियोग दोनों का वर्णन बड़े सुन्दर ढंग से किया है। संयोग में 
रूप-पान, अधर-पान, चुम्बन, आलिगन, रतिक्रीड़ा के नाना रूप, विविध नायिकाश्रों के 
हाव-भाव आदि पर बड़ी प्रवरता से प्रकाश डाला है। संयोग में परिहास प्रचुर मात्रा 
में तो नहीं सम्भव है परन्तु सबंथा उपेक्षित भी नहीं माना जा सकता | विरह में इस 
देव का चित्रण प्रायः सब कवियों से श्रेष्ठ है। उन्होंने विरह से उत्पन्न इन मानसिक 
दशाओं का बड़ी सूक्ष्मता से वर्णन किया है । इस विषय में उन्होंने कल्पना का पल्‍ला 
न पकड़ कर अनुभूतियों का साकार रूप दिया है। 


देव और रीति ग्रन्थ 


भ्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल लिखते हें---“देव आचायें और कवि दोनों रूपों में हमारे 
सामने आते हैं । आचायंत्व के पद के अनुरूप कार्य करने में रीतिकाल के कवियों में 
पूर्ण रूप से कोई समर्थ नहीं हुआ है। कुलपति और सुखदेव जैसे साहित्य शास्त्र के 
ग्रभ्यासी पंडित भी विशद रूप में सिद्धान्त निरूपण का मार्ग नहीं पा सके । आचार्य 
रामचन्द्र शुक्ल जी इसका कारण यह बतलाते हैं कि “एक तो ब्रजभाषा का विकास 
काव्योपयोगी रूप में ही हुआ, विचार-पद्धति के उत्कर्ष-साधन के योग्य वह न होने 
पाई। दूसरे उस समय पद्य में हो लिखने की परिपाटी थी । अ्रतः आचार्य के रूप में 
देव को भी कोई विशेष स्थान नहीं दिया जा सकता ।” 

देव ने दोषों को छोड़कर प्राय: सभी काव्यांगों पर विस्तार के साथ लिखा हैं। रस, 
रीति, शब्द शक्ति, अ्रलंकार श्रौर छन्द का बड़ा सुन्दर और सुसंगत वर्णन किया हूँ। 
श्रृंगार में नायिका भेद का वर्णन तो बड़े विस्तार के साथ किया है। देव ने नौ रसों का 
विवेचन बड़े शास्त्रीय ढंग से किया है। रस की परिभाषा में वे भ्राचार्य मम्मट से सहमत हैं 
कि विभाव, अ्नुभाव ओर व्यभिचारी भावों द्वारा स्थायी भावों की पूर्ण वासना को 
रस कहते हैं । 

रस निष्पत्ति के विषय में इन्होंने भट्ट का श्रनुस॒रण किया है । नायक नायिका के हृदय 
को ही रस का आश्रय माना है। यद्यपि वे अभिनव गुप्त के सिद्धान्तों को मानते हैं परन्त 
वे रस की निष्पत्ति सहृदय में होती है इससे सहमत नहीं । स्थायी भाव वास्तव में नायक 
और नायिका में ही उत्पन्न हो सकता है न कि भनुकर्ता स्त्री-पुरुष में या दर्शक में । श्रत 
उसका झाश्रय केवल उन्हीं का हृदय हो सकता है। रसों के भेदानुभेद दर्शाने में उन्होंने 
मौलिकता दिखाई है । विशेषत: नायिका भेद सम्बन्धी इनके विचार श्रनुभव जन्य परिणाम 
स्वरूप हैं। रीतिकालीन श्रन्य कवियों ने नायिका भेद का वर्णन जाति, गुण, कर्म, काल, 
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अवस्था और दशा के अ्रनुसार किया है परन्तु देव ने इनके साथ-साथ देश, प्रकृति श्रौर सत्व 
को भी ग्रहण किया है। 

संचारी भावों का विवेचन कुछ शास्त्र विरुद्ध है। ये सब लक्षण इन्होंने संस्कृत पुस्तक 
“रस तरंगिणी' से लिये हैँ। देव ने संचारियों के दो भेद माने हँ--तन संचारी और मन 
संचारी । तन संचारी से अ्रभिप्राय सात्विक भावों से है श्रौर सात्विक भाव अनुमान के 
अन्तर्गत माने गये हैं । 

देव ने आठ काम दशाश्रों के भी बड़े भेद किये हैं, जो उनकी अ्रपनी सूझ है । 

देव ने रीति से तात्पयं ग्रुण लिया है। परन्तु मम्मट भ्रादि आचार्यों ने माधुयं, श्ोज 
और प्रसाद तीन गुण माने हैं, और उससे पूर्व उनकी संख्या दण्डी ने दस बताई है। देव 
ने भी दस गुण माने हें---श्लेष, प्रसाद, समता, समाधि, माधुये, ओज, सौकमाये, श्रर्थ- 
व्यक्ति, उदार और कांति। 

शब्द शक्ति का निरूपण हिन्दी के रीति ग्रन्थों में प्रायः कुछ भी नहीं हुआ है। देव ने 
शब्द दक्ति का विवेचन किया है। काव्य की कसौटी शब्द शक्तियों को माना है-- 

भ्रभिधा उत्तम काय्य हे मध्य लक्षरगा लोन । 

अधम “व्यंजना' का तात्पय॑ “वस्तु व्यंजना' जान पड़ता है। यह दादा लिखते समय 
उसी का विक्वृत रूप उनके ध्यान में था । शक्ति के देव ने चार भेद माने हँ--श्रभिधा, 
लक्षणा, व्यंजना और तात्पये । इस तात्पयं नामक शब्द शक्ति की स्थिति वाचक, लाक्षणिक 
एवं व्यंजक तीनों प्रकार के शब्दों में रहती है । शेष तीनों शक्तियों को उन्होंने मूलतः: सभी 
शब्दों में माना है। शब्द में जिस श्र्थं की श्रावश्यकता होती है, उसी प्रकार शक्ति उस 
श्र्थ को निकालने में सहायता देती है । शब्द शक्तियों के उन्होंने अनेकानेक विलक्षण भेद 
किये हैं जो नितान्त नवीन हैं । 

भाव विलास' में देव ने केवल ३€ अ्रलंकार माने हैं परन्तु शब्द रसायन में इनकी 
संख्या ७० मानी है जिसमें ४० मुख्य श्रौर ३० गौण। भावविलास में जिन अलंकारों का 
वर्णन है उनका आधार दण्डी का काव्याद्श है। कुछ नये अलंकारों की योजना इन्होंने की 
है। काव्यलिंग, प्रतिवस्तृपमा श्रादि कुछ प्रसिद्ध श्रलंकार इन्होंने छोड़ दिये हैं । शब्दालंकार 
में चित्रालंकार को अ्नुप्रास और यमक का शआ्राधार माना है। चित्र काव्य देव की दृष्टि 
में ग्रधम काव्य है। एक स्थान पर उसको 'मृत काव्य श्रौर 'प्रेत काव्य' भी लिखा है। 

श्र्थालंकारों में उपमा और स्वाभावोक्ति को इन्होंने मुख्य माना है। उपमा को तो 
संस्कृत के श्राचार्यों ने भी श्र्थालंकारों की जननी एवं साधिका स्वीकृत किया है परन्तु स्व- 
भावोक्ति को किसी ने भी अलंकार का मूल नहीं माना। यद्यपि देव ने रीति-पद्धति में 
मामह भर दण्डी का भ्रनुसरण किया है परन्तु स्वभावोक्ति को भ्रलंकारों का मूल मानने 
में देव का विचार नितान्त नवीन है । 

इस विवेचन से हम इस परिणाम पर पहुंचते हैं कि देव ने सभी अलंकारों का बड़ा 
विस्तारपूर्वक वर्णन किया है । उनके विवेचन का शास्त्रीय श्राधार तो है ही, साथ ही कुछ 
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मौलिकता भी है। देव इन काव्यांगों के स्वरूप से पूर्ण परिचित ही नहीं वरन्‌ भ्रपनी व्यापक 
दृष्टि और अनुभव के आधार पर इनके विधाता भी थे । 

इनका छन्द विवेचन भी बड़ा सुन्दर है जिसकी विशेषता यह हूँ कि एक ही छन्द में 
लक्षण और उदाहरण दिये हुए हैं। यहाँ पर भी इन्होंने छन्दों में कुछ नवीन भेद किए हैं, 
जैसे सवैया के भेदों में मंजरी, अलसा आदि । 


देव का वराग्य 


देव वरागी नहीं थे । उनका प्रारम्भिक जीवन बड़ा ही सरस रहा होगा क्‍यों कि उन्होंने 
श्रृंगार का वर्णन और उसमें प्रधानत: नायिका का वर्णन बड़ी अ्नुरक्ति के साथ किया है। 
उनके ग्रन्थों में प्रेम का जो उज्ज्वल रूप मिलता हूँ उससे ज्ञात होता हँ कि उनके भ्रतिशय 
राग को किसी कारणवश व्याघात लगा था और उनके मानस-पटल पर वैराग्य का चित्र 
चित्रित हो गया, इससे उनकी ७० वर्ष की अवस्था में वैराग्य ने तूफान का रूप धारण कर 
लिया । 

किसी भी वस्तु की अति अन्ततोगत्वा स्वयं उसी के क्षेत्र में एक क्रांति किया करती हैं। 
उन्नति का अन्त अवनति देखा गया और सुख के बाद दुख का आना अनिवार्य है। इसी 
तरह रीति-कालीन अनेकों कवियों की प्रारम्भिक और अ्रन्तिम रचनाश्रों को देखा जाये तो 
ज्ञात होगा कि उनकी अन्तिम रचनाओं में विरक्ति की भावना मिलती है। देव ने जीवन 
का पूर्ण आनन्द उठाया होगा, परन्तु प्रेम की किसी अश्रसफलता भ्रथवा किसी स्थायी आश्रय 
के प्रभाव ने उन्हें थका कर वराग्य की ओर उन्मुख किया। प्रेम से उनका श्रभिप्राय वासना- 
रहित प्रेम से है। देव चरित तथा देव-माया प्रपंच में तो स्पष्ट ही उनकी विरक्ति एवं 
भक्तिभावना भलकती है | जगददशन में उन्होंने जगत्‌ का वास्तविक रूप प्रतिपांदित 
किया। उन्हें माया के असीम प्रभाव से दृश्यमान्‌ असत्य जगत सत्य-सा प्रतीत होता है। 
सम्पूर्ण संसार माया के वश में हैँ। प्राणी जानता है कि मृत्यु श्रवश्यम्भावी है फिर भी 
संसार के मनुष्य माया जाल में अपने को जकड़े हुए हैं। शंसार के दुख मनुष्य को वास्त- 
बिकता का परिचय कराते हैं श्रौर वे उसे भ्रात्मदशन की भ्रोर प्रेरित करते हैं। जब मनुष्य 
को जगत्‌ का वास्तविक ज्ञान होता है तब अपने को पहचानने के लिए उत्सुक होता है। 
माया को मिथ्या एवं जीवात्मा को ईश्वर का अंश मानने लगता है। प्रात्म-तत्व की खोज 
करते-करते उसे एक व्यापक विराट शक्ति का आभास मिलता है। जब वह उस शक्ति में 
तादात्म्य स्थापित करता है तब उसकी भेद बुद्धि जाती रहती है । इस प्रकार देव ने भ्रपने 
ग्रन्थों में जगत्‌, भ्रात्मा और ब्रह्म के स्वरूप का सूक्ष्म विवेचन किया है। 


देव की भाषा 


देव की भाषा मुख्यतः ब्रज हूँ । इसमें यत्र-तन्न संस्कृत, प्राकृत, भ्रपश्रंश, बुन्देलखण्डी 
तथा फारसी के भ्रनेक शब्द तत्सम या कुछ बिगड़ कर प्रचुर मात्रा में प्रयुक्त हुए हैं-- 
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बाद कोटि इन्दु श्ररविन्द-रस-विन्दु पर, 
माने ना सिलिन्द-विद सम के सुधासरा। 
इसमें कोटि, इन्द्र, भ्ररविन्द, बिन्दु, मलिन्द संस्कृत के तत्सम शब्द हैँ। तत्सम शब्दों 
के प्रयोग में देव ने कहीं समास शैली को भी अ्रपनाया है। यथा -- 
करुनानिलय कोटि-कंदपं-दर्पापहारी, 
महासन्दर व्याम-मति-छवि ब्रीडन। 
देव ने प्राकृत एवं अपभ्रृंश शब्दों का भी प्रयोग किया है, जैसे लोयन, मयन, जूह, 
बिजु आदि। 
श्रम्भा आदि बुन्देलखण्डी का व्यवहार भी मिलता है। मुस्लिम सत्ता होने के कारण 
फारसी का प्रवाह वेग पर था। अत: समय की परिस्थिति के अनुसार देव में भी अनेक 
फारसी के शब्द मिलते हैं--महल, कलेजा, जहाज़, रूख, जोर, गरीब, कमान श्ौर किचे 
आदि । सूर, तुलसी, केशव, भूषण, बिहारी श्रादि प्रतिष्ठित कवियों की भाषाश्रों में भी 
फारसी के शब्द मिलते हैं । 


देव की भाषा अनुप्रास बहुल है। उस समय के कवियों में अनुप्रास की प्रवृत्ति बड़ी 
प्रबलता से रही तो देव भला उससे कैसे वंचित हो सकते थे । परन्तु यह श्रनुप्रासबहुलता 
प्रयास का परिणाम नहीं हैँ वरन्‌ प्रतिभाशील कवि की समर्थ लेखनी द्वारा सहज 
उदभावों का अंकन है, जिसमें शब्दों का चयन खोज के पश्चात्‌ या मस्तिष्क को खुरच कर 
नहीं हुआ्ना, वरन्‌ निसगंत: ही ऐसा शब्द-संगठन हुआ है। उनकी इस अनुप्रासबहुलता पर 
शुक्ल जी लिखते हैं, “कभी-कभी वे कुछ बड़े श्रौर मजमून का होसला बांधते थे पर 
अ्नुप्रास के आडम्बर की रुचि बीच ही में उसका अंग-भंग करके पद्य को कीचड़ में फंसा 
छकड़ा बना देती थी । भाषा में कहीं-कहीं स्निग्ध प्रवाह न आने का कारण यह भी था । 
अनुप्रास बहुलता के उदाहरण-- 
डार ब्र॒म पालना, बिछोना नव पल्‍लन के, 
सुमन भंगला सोहें तन छवि मारी है । 
पवन झुलाव, केकी कोर बहराव देव, 
कोकिल हलावे हुलसावे करतारी है। 
पुरित पराग सो उतारो कर राई लोन, 
कंजकली नायिका लतानि सिर सारी है। 
मदन महीप जू को बालक बसंत, ताहि, 
प्रातहि जगावत गुलाब चढकारी है । 
डे 92 $ 
वेरागिन किधों, भ्रनुरागिनि, सुहागिनि तू, 
“देव बड़भागिन लजाति ओ लरति क्यों ? 
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सोवति, जगति, श्ररसाति, हरषाति, भ्रन- 
खाति, बिलखाति, सुखमानति, डरति कों ? 
चोंकति, चकति, उचकति, श्रौ वकति, विथ- 
कति और थकति ध्यान, धीरज धरति क्यों ? 
मोहति, मुरति, सुतरचति, इतराति साह- 
चरज सरा है, प्राचरज भरति क्यों? 
के ऊ फे 
अक्षर मंत्री के ध्यान से इन्हें कहीं-कहीं ग्रशक्त 'शब्द' रखने पड़ते हें जो कभी-कभी 
अर्थ को आच्छनन कर देते हैं। तुकान्त और गअनुप्रास के लिये शब्दों को तोड़-मरोड़ कर 
उसके उपयुक्त बना लेते थे। उदाहरणार्थ--गुझाई, 'गुह्य'; घूखोत, 'धोखा खाता हैं; 
अचान, अचानक ; सरीक में, 'सखियों में ; गाढ़ति, “कढ़ाई; उतरायल, “उतायल'; 
ईछी, 'इच्छा' ; अभिर्या 'अ्रभिलाषा ; विद्धोत, विदित'। जहां पर भाषा ठीक चली हूँ वहां 
पर इनकी रचना बहुत ही सरस हो गई है। 
व्याकरण की श्रोर तो देव का ध्यान ही नहीं था। उनका रूप बिगाड़ना तथा वचन 
दोष आदि की प्रचुरता हँ--जसे टिकासरो टेक-आश्रय ; परौढ़, 'प्रौढ़' आदि । 
नेनन ते सुख के अंसूब मनो भौर सरोजन ते संख्यों पर । 
इसमें अंसुबा बहुवचन हूँ अभ्रतः: क्रिया भी बहुबचन होनी चाहिये, परन्त “'सख्यौ' 
एकवचन हूँ। इस प्रकार 'कुच' का प्रयोग द्विवचन में होता है परन्तु देव ने 'उचक कच 
कंक कदंब कली सी में एकवचन में प्रयुक्त किया है। साथ ही इसमें लिंग दोष भी हैं 
क्योंकि 'कुच' पुल्लिग है और सी स्त्रीलिंग है । 
क्रियाओं के रूप भी बिगाड़ दिये हैं -- 
पुखोत है, 'नोषता हैँ; दुखोत है, 'दुख होता है ; भरियतु है, 'करियतु है; घहरिया, 
छहरिया आ्रादि । 
उपयुक्त विवेचन में देव को भाषा का सामान्य परिचय प्राप्त होता है। आाचाय॑े 
हजारी प्रसाद द्विवेदी ने देव की भाषा शक्ति का परिचय देते हुए एक स्थान पर लिखा है--- 
यद्यपि मतिराम की भांति भाषा का सहज प्रवाह और भावों की समंजस योजना इनकी 
कविता में नहीं है तथापि श्र॒र्थ-गांभीयं और सरस वाग्विन्यास में देव बहुत ही ऊँचे कवि 
हैं। जब कभी ये सहज और अनाडम्बर भाषा का प्रयोग करते हैं तभी इनकी रचना 
भ्रत्यन्त उत्कृष्ट होकर प्रकट होती है, पर जब वे सूक्ति योजना और वाग्वद्ध्य के 
भ्रायोजन में जुट जाते हैँ तब उसमें फीकापन झा जाता है । 


देव का काव्य सौष्ठव 


देव बहुज्ञ थे। उन्होंने शास्त्र-पर्यालोचन एवं देश पर्यटन से बहुत कुछ सीखा था। 
अनेक देशों की नायिकाओ्रों का चित्रण यद्यपि विलक्षण हो गया है परन्तु उसमें काब्य 
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सौन्दयं भी अनुपम है। रीति पद्धति में उन्होंने संस्कृत के ग्रंथों का बहुत कुछ अ्रनुसरण किया 
है परन्तु अनेक स्थानों पर मौलिकता भी है। देव मूलतः श्ृंगारी कवि थे अश्रतः: उनके 
श्रंगारिक चित्र बड़े सुन्दर बन पड़े हें । उदाहरणार्थ--- 
फटिक सिलानि सो सुधास्पों सुधा-सन्दिर, 
उद्धि-दधि कफोसो उफनाय उमर श्रमंद । 
बाहर ते भीतरलौं भीति न दिखाइ देत, 
छोर फंसे फंब फली चांदनी फरस बन्द। 
तारा सी तरुनि तामे देव, जगमग होति, 
मोतिन को व्योति मिल्यो मल्लिका को मकरन्द। 
धारति से भ्रम्बर में श्राभासी उज्यारोी ठाढ़ी, 
प्यारो राधिका को प्रतिबिस्ब मो लगत चन्द । 
ग्रीष्म की शीतल रात्रि में सवंत्र चांदनी छिटकी हुई है। उसमें स्फटिक शिलाओओं से 
निर्मित सौधभवन दधि समुद्र के समान लग रहा है और संगमरमर के फर्श पर फेनिल 
दूध सा फैला हुआ है। उस फर्श पर गौरवदना युवतियाँ मोती एवं मल्लिका की 
मालाओं से सुसज्जित खड़ी हैं और उनके बीच कान्तिमती राधा है। ऊपर श्राकाश भी 
चांदनी से श्रोत-प्रोत है। उसने मानो एक आररसी का रूप धारण कर लिया है जिसमें 
चन्द्र राधा का श्ौर तारे तरुणियों के प्रतिबिम्ब हैं । 
देव की कविता में व्यंजना का बड़ा हाथ है। सन्ध्या समय प्रिय के पास भेजी हुई 
सखी को प्रात: रति चिन्हों से युक्त देखकर उसके प्रति एक खंडिता नायिका के निम्न 
बचन में कितना व्यंग्य भरा हैं--- 
सांझभ ही स्थासम को लेन गईं, 
सुबसी बन में सब याम्िनि जाय के । 
सोरी  वयारी  छिदे प्रधरा, 
उरभो उर भांखर भार मंझाय के।॥ 
तेरी सो को करि है करतुति, 
हुती करिबे स॒करी ते बनाय के। 
भोर ही पह्राई भट इत मो, 
बुखदाइनि काज महा दुख पाय के।॥। 
झर्थ : तू संध्या समय श्याम को लेने गई थी, सारी रात तने श्याम को ढूंढा पर 
ध्याम न मिले, तेरे तो भ्रधर भी ठंडी वायु से छिद गये श्रौर छाती भाड़ मंकाड़ों में उलऋ 
कर छिल गई । तूने मेरे लिए जो 'करतूृत” की वैसी भला कौन कर सकता है। श्रर्थात्‌ 
बड़ा बुरा काम किया, ऐसा काम कोई नहीं कर सकता था--यह व्यंग्य है भ्ररी भट्‌ । 
मुझ दुखदायिनी के निमित्त श्रपार कष्ट फेल कर तू सबेरे ही श्रा गई । 
यह पद्य व्यंग्यपूर्ण है, परन्तु करतूति, भोरही, भट्‌, एवं 'दुखदाइन' शब्दों में बड़ा 
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मनोहर व्यंग्य भरा है।करतृति में तो बुरा कर्म स्पष्ट ही व्यंजित है । भोर ही में ही 
कितना बल दे रही हैं कि अ्रभी आ गई, अभी और क्रीड़ा करती । भट्‌ शब्द से दीनता और 
रोष दोनों ही व्यंगित हो रहे हें भर दुखदाइव शब्द तो बड़ा ही हास्यप्रद व्यंग्य कर रहा है 
कि मेरा भेजना तेरे दुख का कारण हुआ है जो तूने मेरे प्रिय के साथ रति में उठाया हे। 

सौष्ठव की दृष्टि से इनका काव्य केशव, बिहारी और मतिराम से भी श्रेष्ठ है । 
केशव का कला पक्ष देव से समृद्ध हें परन्तु काव्य में कला पक्ष की अपेक्षा भाव पक्ष को 
विशेष महत्व दिया जाता हैँ। देव के काव्य में भावपक्ष ग्रधिक प्रबल है । जैसी भ्रभिव्यंजना 
शक्ति हमें देव में मिलती है केशव में नहीं । देव का भाव भ्रधिक स्पष्ट और भाषा अधिक 
परिष्कृत है। भाषा में संगीत की ध्वनि भी है। बिहारी और देव को लेकर आधुनिक 
हिन्दी साहित्य में बड़ा विवाद रहा हूँ। मिश्र बन्धुग्नों ने देव को बिहारी से ऊंचा स्थान 
दिया हैं। ला० भगवान दीन देव से बिहारी को श्रेष्ठ बताते हैं । इस पर अनेक लेख 
लिखे गये हैं । 

देव का शब्दवयन बड़ा प्रभावशाली था। रामचन्द्र शुक्ल जी लिखते हँ---“कवित्व 
शक्ति और मोलिकता देव में खूब थी। इनका-सा अ्रर्थसीष्ठव और नवोन्मेष विरले ही 
कवियों में मिलता है।' 


देव पर पू्ववर्ती कवियों का प्रभाव 


देव ने रीति ग्रन्थों की रचना के लिए संस्कृत ग्रन्थों का अनुसरण किया है। ग्रत: 
उनका किसी न किसी रूप में देव पर प्रभाव पड़ना अनिवाय हैँ । 

देव पर सूर, केशव, बिहारी और मतिराम का प्रभाव तो निविवाद है। कुछ उदा- 
हरण, जिनमें भाव साम्य के साथ शब्द साम्य भी है, देकर स्पष्ट किया जाता है। सूर---भले 
दइयाम वह भली भावती, मिले भले मिलि भली करी । देव--लाल भले हो भली सिख दीन्ही 
भली भई ग्राजु भले बनि आये । केशव--नाह सौं सनेह कीजे नाहीं मौ न कीजिए । 


देव--- देवज देखो विचारि झहो, 

तुम्हें नाहीं सों नाती कि नाह सों नातो। 
बिहारी-- बुहँ भोर ऐंची फिरे फिरकी लो विन जाय । 
देव-- धाई फिरे फिरकी सी दबुहूं दिसि, 

देव दुबवों गन जोर के ऐंची। 
मतिराम--- जोग तब करें जो वियोग होई श्याम को, 
देव-- जोग करि मिले जो विषोग होई बालम को 


इन उदाहरणों से स्पष्ट होता है कि देव अपने पू्ववर्ती कवियों से किस प्रकार प्रभा- 
वित थे। परन्तु इससे उनकी मौलिकता पर कोई श्रसर नहीं पड़ता । भ्रपनी रचनाश्रों से दस 
पांच स्थलों पर भ्रनुकरण कर लेना कवि की प्रतिभा और प्रतिष्ठा में कोई कमी नहीं 
लाता । 
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देव का परवर्ती कवियों पर प्रभाव 


देव का रीति ग्रन्थकार तथा कवि की दृष्टि से परवर्ती कवियों पर खूब प्रभाव पड़ा 

है । विस्तार मद से कुछ उदाहरण देकर यह स्पष्ट कर देते हैं । 

देव-- तोन मासु झ्ंकुरित नवजोबन नव मुग्भासु। 
नवल वध्‌ घट मास लो वरष तेरहो तासु॥ 
नवयोवना सु चोदही पन्द्रह नबल श्रनंग। 
सोरह वर्ष सलंज-रति मुर्धा पांचों प्ंंग।। 

रस लीन-- प्रथम पभ्रंकुरित जोवना तोनि मास लो होई। 
नवल वध्‌ षडमास लों यह निए्चय जिय जोईं ॥ 
बहुरि चोदहें बरस पूनि नवयौवना निवास। 
नबल श्रनंगा पन्द्रहे बरस करत प्रकास।। 
दोय सोरहे बरस पर प॒नि सलज्ज-रति नारि। 


देव--- भली प्रीति पाली बनमालो के बलाइवे को, 
भरे हेत पाली। बहुतेरे दुख पाये हैं। 
दास-- घनि घनि साख मोहि लागि तू, सहे दसन नख देह । 
परम हित है लाल सो झाई सखि सनेह।। 
देव-- मालिन ह॒वे हरि माल गहै.......«« 
बेनी ँप्रवीन-- मालिन हुवे हरवा गुहि देत। 
दे ब- पुरन प्रीत हिये हिरकी लिरकी खिरकीन फिरे फिरको सी। 
*भाकर--- भांकति है विरकी में फिर थिरकी थिरकी खिरकी खिरकी में । 
देव -- देव कछ अश्रपनो बसुना, 


रस लालच लाल चित॑ भई चरी। 
बेगिहि बड़ि गयो पंखियाँ, 
अंखियाँ मधु की मंखियां मेरी ।। 
धनानन्द--- माधुरी निधान प्रान ज्यारी जाव प्यारी तेरो। 
रूप रस चाख प्रांखे मधुमाखी हुवे गईं।॥ 
इतने उदाहरणों से देव का श्रपने परवर्ती कवियों पर प्रभाव स्पष्टत: लक्षित हो जाता 
है। उन्होंने केवल भाव ही नहीं वरन्‌ शब्द भी ज्यों के त्यों ग्रहण किए हें । 
देव का साहित्य में स्थान 
शुक्ल जी अपने इतिहास में लिखते हैं कि, देव श्राचार्य और कवि दोनों रूपों में हमारे 
सामने श्राते हैं। इनका-सा श्रर्थ सौष्ठव आ्लौर नवोन्मेष विरले ही कवियों में मिलता है । 


रीतिकाल के कवियों मे ये बड़े ही प्रगल्भ और प्रतिभा सम्पन्न कवि थे, इसमें सन्देह नहीं । 
इस काल के बड़े कवियों में इनका विशेष गौरव का स्थान है । 


अर्वाचीन कवि 


१. भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
जीवन-वृत्त 


भारतेन्दु हरिश्चन्द्र हिन्दी साहित्य में युगान्तर उत्पन्न करने वाले महान्‌ कलाकार 
हैं । उनका जन्म काशी में भाद्रपद शुक्ला ५ संवत्‌ १६९०७ ( € सितम्बर, १८५० ई०) 
को सोमवार के दिन हुआ था । जिस सुप्रसिद्ध अग्रवाल वैश्य परिवार में भारतेन्दु ने जन्म 
लिया वह मुगल शासन काल में दिल्‍ली का एक विख्यात घराना था । शाहजहां के द्वितीय 
पुत्र सुलतान शुश्राज के बंगाल का सूबेदार नियुक्त होने पर इनके पूर्वज सेठ बालक्ृष्ण 
उसके साथ बंगाल चले गये थे श्रौर बाद में मुशिदाबाद में स्थायी रूप से बस गये । उनके वंश 
में इतिहास प्रसिद्ध सेठ अमीचन्द पैदा हुए जो प्लासी-युद्ध के बाद श्रंग्रेजों के कोपभाजन 
बने । अ्रमीचन्द के निधन के बाद उनके पुत्र फतहचन्द बंगाल छोड़कर काशी श्रा गये। 
फतहचन्द का विवाह काशी के सेठ गोकुलचन्द्र की पुत्री से हुआ । उनके ह्षचन्द्र नामक पुत्र 
हुए। हषचन्द्र के पुत्र भारतेन्दु जी के पिता गोपालचन्द्र थे। गोपालचन्द्र के पृत्र ही हरिइ्चन्द्र 
(भारतेन्दु ) हैं । 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के पिता श्री गोपालचन्द्र जी अपने समय के सफल कवि थे। 
कविता और भगवद्भक्ति ही इनके व्यसन थे । प्राचीन साहित्य के श्रध्ययन में भी इनकी 
विशेष रुचि थी । इनके बनाए हुए ८० ग्रंथ कहे जाते हैं जिनमें नाटक श्रौर महाकाव्य भी 
हैं। भ्रापकी काव्य रुचि का ही नैसगिक प्रभाव उनके पुत्र हरिश्चन्द्र पर पड़ा और वे भी 
शंशव में ही काव्य रचना की श्रोर प्रवृत्त हुए । भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के विषय में प्रसिद्ध है 
कि जब वे केवल पांच वर्ष के ही थे उन्होंने एक दोहा बनाकर अपने पिताजी को सुनाया 
था। श्रपने पुत्र का उत्साह बढ़ाने के लिए गोपालचन्द्र जी ने उस दोहे को बलराम कथा- 
मृत” नामक ग्रंथ में स्थान दिया। शैशवावस्था में हरिश्चन्द्र जी समस्यापूर्ति-शैली से 
कविता करने में प्रवृत्त हुए थे और कई भ्रवसरों पर बालक हरिइचन्द्र ने कवि-समाज को 
श्रपनी विलक्षण प्रतिभा से विस्मय विमुग्ध किया था। 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का परिवार वललभ सम्प्रदाय में दीक्षित था, भ्रत: नौ वर्ष की 
आयु में प्रापका भी यज्ञोपवीत संस्कार किया गया और गोस्वामी श्री ब्रजलाल जी ने 
गायत्री मंत्र का उपदेश दिया । इसी वर्ष भ्रापके पिताजी की मृत्यु हुई। माता की मृत्यु 
पहले ही हो चुकी थी। फलत: श्रापके शिक्षाक्रम में व्याघात उपस्थित हुआ । क्वींस 
कालेज में नाम लिखाने पर भी नियमित रूप से पठन-पाठन नहीं हो सका। पन्द्रह वर्ष की 

+ श्वे१ : 


१३२ भारतेन्तु हरिषणगा 


श्रायु में परिवार सहित जगदीश यात्रा के लिए पुरी गए । यह यात्रा ही इनके जीवन में 
परिवर्तन बिन्दु उपस्थित करने वाली सिद्ध हुई। इसी यात्रा के समय भारतेन्दु को ऋण 
लेने की बुरी श्रादत पड़ी जिसके फलस्वरूप विपुल पैतृक सम्पत्ति शनेः शने: इनके हाथ 
से निकल गई और श्रन्त में दिवालिया होकर झ्रापको आशथिक कष्ट का सामना करना पड़ा । 
भारतेन्दु बाबू को लाखों रुपयों की पैतृक सम्पत्ति मिली थी किन्तु भ्रपनी उदारता, दान- 
शीलता और व्यावहारिक अपट्ता के कारण सब कुछ खोकर केवल साहित्यिक कीति का 
ही आपने श्रपने जीवन में संचय किया । कहना न होगा कि वैभव विहीन होकर भारतेन्दु 
ने श्र की दासता से मुक्ति प्राप्त की और सरस्वती के भंडार को भरकर यश: शरीर को 
ग्मर बनाया । 

साहित्यिक कार्यों को प्रोत्साहन देने तथा विद्याव्यसनी छात्रों श्नौर पंडितों की सहायता 
करने के निमित्त जिस रूप में आ्राप दान-दक्षिणा देते थे वह राजा-महाराजाओं की वदान्यता 
से किसी प्रकार कम नहीं है । श्राथिक कष्ट और चिन्ता के कारण आप कभी ककत्तंव्य पराड- 
मुख नहीं हुए । क्षय रोग से घिर जाने पर भी जिस कार्य को पुनीत कत्तंव्य समभते, श्रवश्य 
करते । फलत:ः पेंतीस वर्ष की अ्रल्पायु में ही माघ कृष्ण ६, संवत्‌ १६४१ को आपका देहान्त 
हो गया । 


काव्य कृतियां 


भारतेन्दु का रचना-द्षेत्र बहुत व्यापक है। उनके सामने साहित्य का व्यापक क्षितिज 
फैला हुआ था । केवल कविता तक ही सीमित रहकर साहित्य-सर्जंन उनका उद्देश्य न था। 
भ्रत: नाटक, निबंध, इतिहास, पत्र-पत्रिका, कहानी, आलोचना, कविता झ्रादि सभी क्षेत्रों 
में उन्होंने अपनी प्रतिभा का उपयोग किया। आपने € मौलिक नाटक तथा ८ अनूदित 
नाटक हिन्दी साहित्य को भेंठ किए। काव्य के क्षेत्र में ब्रज भाषा, उर्दू भर खड़ी बोली 
तीनों को आपने अश्रपनाया है किन्तु मुख्यतः: ब्रज भाषा ही आपकी कविता का आधार माना 
जा सकता है। भक्ति-काव्य सम्बन्धी आपके छोटे-बड़े ४१ ग्रंथ उपलब्ध हैं । भक्ति के साथ 
श्रृंगार (माधुयें भाव) को आपने झ्पने काव्य में श्रधिक स्थान दिया है। राष्ट्रप्रेम तथा 
राजभकित सम्बन्धी कविताएं भी आपने लिखी हैं । इतिहास, निबन्ध, व्याख्यान तथा पत्र- 
पत्रिका के क्षेत्र में भी श्रापकी कृतियों का प्रभाव देखा जा सकता है। 

हिन्दी भाषा श्रौर साहित्य के सर्वांगीण विकास की दृष्टि से भारतेन्दु की तुलना उनके 
पूव॑वर्ती या परवर्ती किसी भी साहित्यिक व्यक्ति से नहीं की जा सकती। साहित्य के 
माध्यम से जन जागरण श्रौर चेतना उत्पन्न करने में जितना योग भारतेन्दु की नानाविध 
रचनाओ्रों से मिला उतना पहले के सामूहिक प्रयत्नों से भी सम्भव नहीं हुआ था । इसीलिए 
भारतेन्दु-साहित्य उत्तर भारत में जन जागरण का प्रतीक माना जाता है। उनकी प्रेरणा 
श्रौर प्रतिभा द्वारा रीतिकालीन भावधारा का पर्यवसान श्रौर नूतन विचार परम्पराश्रों का 
प्रादुर्भाव हुआ । दरबारी कवियों की श्रृंगार और विलासपूर्ण कविता से जनता का ध्यान 
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हटाकर उसे राष्ट्रप्रेम, समाज-सुधार, देशोद्धार, देशाभिमान और देशोपकार की श्रोर 
उन्मुख करने वाले भारतेन्दु हिन्दी के प्रथम कवि हैं । स्वदेश, स्वभाषा और स्वसंस्क्ृति की 
गरिमा का गान करने में भारतेन्दु की वाणी ही सबसे पहले मुखरित हुई। रीतिकालीन 
काव्य-साधना का आदर्श एकनिष्ठ था। राजा-महाराजाओं को प्रसन्‍न-परितुष्ट करने की 
प्रवृत्ति उनकी काव्य प्रेरणा का मूल स्रोत था। इस एकांगी परम्परा को समाप्त करने में 
भारतेन्दु की प्रतिभा से ही अन्तिम भ्रष्याय लगा और जाग्रति एवं जीवन विकास का नूतन 
काव्य प्रारम्भ हुआ । कविता को राजप्रासादों के संकीर्ण प्रांगण से निकाल कर जनता- 
जनादेन के समीप ला खड़ा करने वाले झ्राप ही थे । शताब्दियों की दासता के कारण जर्जर 
और सख्रियमाण देश की अ्रकमंण्यता को दूर करने के लिए साहित्य को साधना मानने वाले 
गोस्वामी तुलसीदास के बाद आप पहले व्यक्ति हें । किन्तु आपकी कविता भक्ति-भाव से 
परिपूर्ण होने पर भी एक-दूसरे ही साध्य की साधिका है। वह साध्य है देश, जाति और 
भाषा के प्रति प्रगाढ़ प्रेम की भावना का प्रचार। अपने काव्य में भावों और विचारों की 
नवीनता लाने के कारण भारतेन्दु को घिसी-पिटी लीक को छोड़कर नृतन राजपथ का 
निर्माण करना पड़ा। जातीय-जीवन को आन्दोलित करने के कारण उन्होंने काव्य शैली 
में स्वच्छन्दता स्वीकार की । एक द्रष्टा श्रौर क्रान्तदर्शी कवि के नाते भाषा को व्यापक 
फलक पर रखकर उसका प्रयोग किया। पुरातन को नवीन के इलाध्य कलेवर में नूतन 
आाकांक्षाओं के साथ प्रस्तुत करना ही आपकी कला की विशेषता है। 

साहित्य और समाज का घनिष्ठ सम्बन्ध है। जिस साहित्य में समाज की श्राशा- 
श्राकांक्षाएं प्रतिफलित नहीं होतीं वह साहित्य एकांगी और भ्रपूर्ण होने के कारण चिरजीवी 
नहीं होता । रीतिकालीन हिन्दी कविता में साहित्य और समाज का सम्बन्ध बहुत भंश्ञों में 
टूट गया था। कविगण केवल अपने झाश्रयदाताओं की मनस्तुष्टि में ही भ्रपने काव्य की 
इतिश्री समझ बठे थे। भा रतेन्दु युग में यह सम्बन्ध फिर से स्थापित हुआ । दुसरे शब्दों में 
हम कह सकते हैं कि हिन्दी काव्य का भारतेन्दु युग में पुनरुत्थान हुआ । उस युग की कविता 
में देशवासियों की समस्या, उनके विचार तथा भावना की अभिव्यक्ति हुई। देशवासियों 
के चित्त में आत्महीतता की जो भावना लम्बी दासता के कारण घर कर गई थी उसे 
भारतेन्दु ने अपनी सामाजिक कविता के द्वारा दूर करने का महान्‌ कार्य किया । इस महान्‌ 
कार्य को भ्रालोचकों ने 'एकनिष्ठ सत्ता से लोकनिष्ठ सत्ता की ओर भुकना' कहा है । 

जैसा कि हमने पहले कहा है कि भारतेन्दु हरिश्चन्द्र की कविता का विषय केवल 
रूढ़-परम्परा का श्यृंगार वर्णन न होकर धर्म, समाज, देश, राजनीति श्रादि था भ्रतः उसमें 
व्यापकता स्वाभाविक रूप से भ्रा गई है । यदि विषय-वस्तु की दृष्टि से श्रापकी कविता का 
विभाजन किया जाय तो निम्न क्षेत्रों में उसका विकास देखा जा सकता है:--धामिक 
कविता, सामाजिक कविता, देश-भक्ति कविता, राजनीतिक कविता तथा स्वतंत्र मुक्तक 


मरा भ्रनुवादपरुक कविता । 
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धामिक कविता 


भारतेन्दु हरिश्चन्द्र वललभ सम्प्रदाय में दीक्षित वष्णत कवि थे। राधा-कृष्ण के 
मनोहर रूप का वर्णन, धंगार-माधुय पूर्ण भावनाश्रों का अ्ंकन तथा श्रात्म-समर्पण के भाव 
का गायन बड़े स्वाभाविक रूप से इनकी ब्रजभाषा की धामिक कविता में हुआ है। “भक्त 
सर्वस्व' नामक आ्रापका ग्रंथ राधा-कृष्ण की रूप-माधुरी प्रस्तुत करने वाला भक्तकालीन 
परम्परा का ग्रंथ है। प्रारम्भ में दोहा-पद्धति में आपने राधा-कृष्ण की वन्दना की है--- 
जयति जयति श्री राधिका चरण जुगल करि नेम । 
जाकी छुटा प्रफास तें. पाबत पामर प्रेम ॥ 
श्री गिरधर गोविन्द प्रति बालकृष्ण सलधाम । 
गोकुलपति रघृपति जयति जद॒पति श्री घनश्याम ॥। 
इसी भक्त सवंस्व ग्रन्थ में श्रागे विविध चिहनों के ग्राधार पर राधा कृष्ण का सविस्तर 
वर्णन किया गया है। प्रेम मालिका, प्रेम सरोवर, प्रेमाश्रु वर्णन, प्रेम माधुरी, प्रेम तरंग, 
प्रेम प्रलाप, गीत गोविन्दानन्द, मधु मुकुल आदि अनेक ग्रंथ ब्रजभाषा में श्वृंगार भाव से 
परिपूर्ण माधुयं भक्ति का व्यौरेवार वर्णन प्रस्तुत करते हैँ। इन ग्रंथों में भारतेन्दु जी की 
भाषा और शैली इतनी परिपक्व हे कि रीति तथा भक्त काल के श्रेष्ठ कवियों के साथ 
उनकी सहज ही में तुलना की जा सकती है। भ्रभिव्यंजना में प्रांजलता के साथ विषयानु- 
रूप मार्दवता और सरसता का ज॑सा समावेश इन ग्रंथों में भारतेन्दु जी ने किया है वह 
इस बात का प्रमाण है कि धार्मिक भावना की कविता में उनका मन अत्यधिक रमता था। 
इन ग्रंथों में भारतेन्दु जी ने पद शैली, दोहा शैली, कवित्त-सव॑या शैली, भजन शैली आदि 
सभी शैलियों को स्वीकार किया है। विषय-वस्तु की दृष्टि से भी इस कविता, संयोग- 
वियोग शंगार, रूप-छवि वर्णन, दृश्य-स्थान वर्णन, भाव वर्णन सभी कुछ दृष्टिगत होता 
है । रूप वर्णन के जो पद भारतेन्दु की कविता में उपलब्ध होते हैं वे वैष्णव भक्त कवियों 
से भाव, व्यंजना, शैली या भाषा किसी में भी हल्के नहीं हें। एक उदाहरण इस तथ्य के 
प्रमाणस्वरूप नीचे दिया जाता है-- 
झ्राजु ग्रजछवि को छट पर । 
इत नंदलाल लाडिली उत-इत दोपक ज्योति बरं॥ 
उत सहचारी ललित ललितादिक म्रछल चंवर ढरं। 
इत जरतार तास बागो उत भूषण झलक भरे ॥ 
जमना जल प्रतिबिम्ब सुहायो जल छवि मिलि लहर॑। 
हरीसन्द मुखचन्द सिलो सब रवि ससि गरव हर॥ 
सूरदास ग्रादि भक्त कवियों की परम्परा में हरिश्चन्द्र जी ने भगवान्‌ कृष्ण से जो 
प्रनुतय-विनय की है वह भक्ति काब्य का सुन्दर निदर्शन हे। राधाक्ृष्ण के प्रेम में झात्म- 
विभोर होकर ब्रज के लता-पत्र बनने की उत्कट श्राकांक्षा को व्यक्त करने बाला निम्न- 
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लिखित पद हिन्दी साहित्य में पर्याप्त प्रसिद्ध हो गया है--- 

ब्रज के लता पता मोहि कोजे । 

गोपी-पद-पंकनज की रज जाम सिर भोीजं॥। 

झ्रावत जात कुंज की गलियन रूब सुधा नित पीज् | 

श्रीराधे-भीराध मुख यह वर हरीचन्द को दीजे ॥। 

ब्रजभूमि के प्रति अपने प्रेम का वर्णन हरिश्चन्द्र जी ने भ्रनेक पदों में उसी प्रकार 

किया है जैसे राधाकृष्ण प्रेम का। दैन्य और विनय के पदों में उनकी करुण भावना एक 
सच्चे समर्पित भक्त की हैं जो भगवान्‌ के श्नुग्रह को ही भक्ति और मुक्ति समभता हैं । 
मोहन पतित पावन हैं उन्हें श्रपने भक्तों का उद्धार करने स्वयं भ्राना होगा, यह ऐसा श्रटूट 
विश्वास है जो पुष्टि मार्ग का आधार माना जाता है । इसी विश्वास भूमि पर हरिश्चन्द्र ने 
भी कृष्ण की भक्‍त वत्सलता का वर्णन किया हे-- 

भरोसो रीकन ही लखि भारी । 

हमहूं को विश्वास होत है, मोहन पतित-उधारी ॥ 

जो ऐसो सुभाव नहिं हो तो क्‍यों श्रहीर कुल भायषो। 

तजि के फोस्तृुभ सो मनिगल क्‍यों गुंंजाहार धरायो॥ 

कीट मुकुट सिर छाड़ि पखोश्रा मोरन को क्यों धारयो । 

फेंटिकसी टेंटिन थे मेवन को क्‍यों स्वाद वित्तार॒यों ॥| 

ऐसी उलटी रीक्ि देखिकं उपजत है जिय शझ्लास । 

जग निन्दित हरिचन्दर को अपनावहिंगे करि दास ॥ 

वष्णव भक्ति भावना का पोषण करने वाले पदों की हरिश्चन्द्र जी की कविता में 

अत्यधिक मात्रा है। उनकी भाव भूमि नवीन न होने पर भी भावना की तन्मयता और 
लीन करने की अपरिमेय शक्ति है। साधारणतः यदि एक ही भाव की व्यंजना बार-बार 
की जाय या पूर्ववर्ती कवियों के वर्णित वस्तु-विषय के आधार पर की जाय तो पाठक उसमें 
लीन नहीं होता, उसे पिष्टपेषण की ध्वनि श्राती रहती है शौर वह अनुभव करता है कि 
यह कवि मौलिकता विहीन पुनरावृत्ति परायण है । किन्तु भारतेन्दु के पदों में भंगिमा की 
विलक्षणता के कारण पिष्टपेषण या पुनरावृत्ति का भाव व्याकुल नहीं करता । 


माधुयं भाव और प्रेम 


भारतेन्दु दरिश्चन्द्र की कविता का चरमोत्कषं माधुयं भाव पूर्ण भक्ति या श्वृंगार की 
व्यंजना में दृष्टिगत होता है माधुयं भाव की भक्ति का श्राधार शंगार रस ही है। जिस 
प्रकार लौकिक धश्ूंगार में हम प्रिया-प्रियतम की काम-विलास चेष्टाग्नों का वर्णन पढ़कर 
रतिभाव में निमज्जित होते हैं वैसे ही माधुये-भक्ति में भी इन्हीं बाह्य चेष्टाओं का 
भक्ति में पर्यवसान करके श्रानन्दानुभूति करते हैं । ब्रज के कृष्ण भक्ति सम्प्रदायों में इस 
प्रकार की भक्ति का बहुत प्रचार हुआ भौर चार सौ वर्ष तक भक्तगण श्वृंगार की विविध 
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रूप-रेखाप्रों का ही वर्णन करके भक्ति रस का आनन्द उठाते रहे। माधुयें भाव का 
पोषण संयोग और विप्रलम्भ दोनों शैलियों से होता है। भारतेन्दु की भारती संयोग की 
भ्रपेक्षा वियोग को चित्रित करने में श्रधिक सफल हुई हैं। प्रिय के वियोग में प्रियतमा का 
विषण्ण होना भारतेन्दु ने रीतिकालीन श्रंगार पद्धति से वणित किया है। उसमें लौकिक 
नायक-नायिका भेद के विप्रलम्भ का पूरा उत्कषं देखा जा सकता है । कृष्ण के वियोग में 
व्याकुल गोपियों का वर्णन जिस सरस शैली से भारतेन्दु ने किया है वह देव, मतिराम श्र 
पद्माकर सदृश कला सिद्ध कवियों से टक्कर लेता हँ--- 

मन मोहन तें बिछरों जब सों तन झासनसों सदा धोवती हैं । 

हरिचन्दज्‌ प्रेम के फन्‍द परों कूल को कल लाजहिं खोबतो हैं ॥। 

दुख क॑ दिन को कोऊ भांति बित॑ विरहागम रंन संजोवतो हैं । 

हमहीं श्रपनो दसा जाने सखी निसि सोवतो हैं किधों रोवती हें ॥ 


हमहूं सब जानतों लोक की चालहि क्‍यों इतनो वतरावती हो । 
हित जामें हमारो बने सो करो ससियां तुम मेरी कहावतों हो ॥। 
हरिचन्दज या में न लाभ कछ हमे बातन को बहरावतो हो । 
सजनो मन पास नहीं हमरे तुम कौन को का समझावती हो ॥। 
प्रेम माधुरी ग्रंथ में भारतेन्दु की प्रेम विषयक कविताओं का संग्रह इस बात का 
प्रमाण है कि माधुय और प्रेम का परिपूर्ण परिपाक उनकी रचनाओं में हुआ था और 
प्रेम के अन्तरंग मर्म को उन्होंने भली भांति समझा था। प्रेम विह्नल गोपियों को समभाने 
उद्धव ज्ञान का उपदेश लेकर उनके पास आये । गोपियां कृष्ण के प्रत्यक्ष दशेन के लिए 
बेचैन थीं, उन्हें सूक्ष्म ज्ञान से उपलब्ध ब्रह्म की प्राप्ति अ्रभीष्ट न थी। श्रतः उन्होंने बड़े 
खरे शब्दों में उद्धव को लौट जाने को कहा--- 
व्यापक ब्रह्म सब थल पूरन हें हम हुं पहिचानतो हैं । 
पं बिना नंदलाल विहाल सदा हरिचन्द न ज्ञानहि ठानती हैं।। 
तुम ऊधो यहै कहियो उनसों हम झ्ोर कछ नह जानती हैं। 
पियप्यारे तिहारे तिहारे बिना भ्रंखियां बुखियां नहों मानतो हैं ॥। 


ऊधो जू सूृधो गहों वह मारग 

ज्ञान को तेरे जहां गृदरी है। 
फोऊ नहीं सिख मानिहे हां इक 

ध्याम को प्रीति प्रतीति खरी है॥ 
ये ब्रजबाला सब इक सी 

हरिच्न्दज्‌ मंडलो ही विगरी है। 
एक जो होय तो ज्ञान सिखाहइये 

कप ही में यहां भांग परी है॥ 
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कृष्ण के विरह में गोपियों की मानसिक स्थिति बड़ी उद्विग्न है। वे लाल के दर्शन 
के लिए दर-दर मारी फिर रही हैं । वन, पंत, और वीहड़ रेगिस्तान में चक्कर काटती 
हुई निराश हो जाती हैं। पैरों में छाले पड़ जाते हैं किन्तु श्याम के दर्शन नहीं होते--इस 
दशा का मामिक चित्र पूरी कला व्यंजकता के साथ भारतेन्दु ने अंकित किया है--- 
काले परे कोस चलि चलि भक गये पाय, 
सुख के कसाले परे ताले परे नस के॥ 
रोय रोय नेनन में राले परे जाले परे, 
मदन के पाले परे प्रान पर-वस के ॥| 
हरिचन्द अंगहू हवाले परे रोगन के, 
सोगन के भाले परे तन वल खस के।॥ 
पगन में छाले परे, नाथि वे को नाले पर, 
तऊ लाल लाले परे रावरे दरस के।॥ 
प्रेम का ज॑ंसा उदात्त रूप भारतेन्दु ने अपनी कविता में व्यक्त किया है वैसा रीति- 
कालीन कवियों में न्यून मात्रा में ही दीख पड़ता है । भारतेन्दु की कविता का मूल्यांकन 
करते समय प्राय: उनके गद्य युग प्रवत्तंक या नाटककार की झर ही आलोचकों का भ्रधिक 
ध्यान गया है। यदि उनके कवि रूप के इस पाश्व पर विवेचनात्मक शैली से विचार किया 
जाय तो उनकी कविता का स्तर बहुत ऊँचा सिद्ध होगा । प्रेम विषयक उनकी कविताओं 
में वचन वेदग्ध्य, वक्रता, मुहावरे और लोकोक्ति सभी का समावेश हुआ है। प्रेम प्रलाप 
और प्रेम तरंग ग्रंथों की शैली बिल्कुल नवीन है--राग-रागनियों में पद योजना के साथ 
लोक-गीतों की शैली लावनी, हिण्डोला, मलार आदि का भी प्रयोग किया गया है। 
भारतेन्दु की धामिक कविताशों के मध्य जिस माधुय भावपूर्ण प्रेम का प्रस्फूटन 
हुआ हैँ उसका वर्णन ऊपर किया गया । प्रेम का झांगार भाव की भूमि पर भी आपने 
बड़ी सरस शैली से वर्णन किया है । पद शैली के श्रतिरिक्त कवित्त श्रौर सवैया की मनो- 
हारी पद्धति को स्वीकार कर भी आपने भाव व्यंजना की है। नायिका भेद का सुन्दर 
दृदय प्रस्तुत करने वाला निम्नलिखित सवेया श्रापकी काव्य कला का सुन्दर निदर्शन है-- 
सिसृुताई श्रजों न गईं तन तें तऊ जोबन जोति बटोरे लगी। 
सुनि के चरणा हरिचन्द कीं कान कछक दे भोंह मरोरे लगो।। 
बच्ि सास जेठानिन सों पियतें दुरि घुंघट में हम जोरे लगी । 
दुल हो उलही सब प्रंगन तें दिन दतें पियथ निचोर लगी ॥ 
रसराज श्यृंगार की विविध मनोदक्षात्रों को भ्रंकित करने वाले पद भारतेन्दु की 
कविता में इतने भ्रधिक हैं कि कभी-कभी उनके श्यूंगारी रीतिकालीन कवि होने का भ्रम 
होता है किन्तु उनके काव्य का सर्वांगीण पर्यालोचन करने के बाद यही स्थिर होता है कि 
उन्होंने भक्ति के क्षेत्र में परम्परा का निर्वाह करते हुए भी रीति कालीन श्रृंगार भाव 
तक अपने को सीमित नहीं बनाया । रीति काव्य की पद्धति केवल भावुकता तथा काव्य- 
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कला के लिए है। उनका भ्रभीष्ट श्रौर श्रभिप्रेय विषय तो देश प्रेम और ईदवर प्रेम 
हीथा। 


राष्ट्र प्रेम और अतीत गौरव 


भारतेन्दु ने काव्य निर्माण को एक विशेष उद्देश्य से ग्रहण किया था। केवल अ्रपना 
मनोरंजन या किसी आ्राश्रयदाता का मन बहलाव उनका उद्देश्य न था | जिस विशिष्ट 
ध्येय को सामने रखकर वे साहित्य सर्जन में जुटे थे वह राष्ट्रोत्यान या समाज-सुधार के 
नाम से व्यवहृत किया जा सकता है। उन्होंने श्रपने इतिहास, नाटक, निबंध, कविता सभी 
में देशप्रेम के स्वर को सबसे भ्रधिक तीज रखा है। यहां तक कि ईश्वर भक्ति विषयक 
कविता में भी इसका संघान किया जा सकता हैं। नाटकों में आपने ऐसे प्रसंगों की उद्भा- 
वना कर ली है जहां देश की स्थिति का चिन्तन श्राशा शौर निराशा के साथ, हर्ष और 
विषाद के साथ किया जा सके । भारत की वर्तमान स्थिति को लक्ष्य करके ग्रात्तें स्वर में 
कवि पुकार उठता है-- 
हाय वहे भारत भुव भारी, सब ही विधि सों भयो दुखारी । 
रोम ग्रोस पुनि निज बल पायो, सब विधि भारत दुखी बनायो |। 
भारतवष के श्रतीत गौरव की ओर संकेत करने वाली कविताश्रों में भी देशप्रेम का 
करुण स्वर गूंजता हुआ्ना सुनाई देता है । 
जहूं शाक्य भए हरिचन्दर नहुष ययाती, 
जहूं राम युधिष्ठिर वासुदेव सर्वाती। 
जहूं भीम, करन, श्रजुत की छटा दिखाती, 
तहूं रही मढ़ता कलह शप्रविश्या राती। 
प्रबः जहूं देखहु तहं दुःख दिखाई, 
हा, हां, भारत दु्ईदंशा न देखी जाई। 
भारत के भ्रतीत गौरव का स्मरण कराने वाले ये महापुरुष तथा अनेक वभवशाली 
प्राचीन जनपद और नगर कवि के मानस में इस रूप में उभर कर श्राते हैं कि उनका 
महत्व श्रौर गौरव उसे व्यथित कर देता हूैँ। कहीं-कहीं इसी कारण उसकी कविता में 
नराश्य और क्षोभ की छाया भी दृष्टिगत होने लगती है। कवि कह उठता हैँ कि इस 
विपन्न दशा से तो यही भ्रच्छा था कि ये नगर श्र कीत्तिस्तम्भ जीवित ही न रहते । 
भारत की दुर्देशा से खिन्‍न होकर वे पुकार उठते हैं “कहां, करनानिधि केशव सोये' । परा- 
धीनता के पाश में जकड़े हुए देश की भ्राथिक स्थिति पर कबि का ध्यान सतत बना रहा 
है। उसने ब्रिटिश राज्य का समर्थन करते हुए भी टैक्‍स भौर धतांभाव को शक्रांखों से 
झोमल नहीं होने दिया हैं। उनकी देशप्रेम विषयक कविताझ्रों में केवल ऋन्‍दन, भ्रात्तंनाद 
या विलाप ही नहीं है वरन्‌ उनमें प्रबोधन, उत्तेजन और जागरण का प्रबल संदेश भी है । 
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सामाजिक कविता 


प्रबुद्ध कवि को दृष्टि अपने युग के समाज पर पड़े बिना नहीं रहती । युगीन समस्याश्रों 

के साथ वह युगीन समाज के पतन और उत्कर्ष को भी अपनी काव्यधारा में स्थान देता है । 
भारतेन्दु युग-चेतना से श्रोतप्रोत जागरूक कोटि के समर्थ कवि थे | उनकी दृष्टि जहां एक 
ओर ईश्वर भक्ति और माधुयं-श्वृंगार की ओर गई वहां देश और समाज की परिवर्तित 
दशा को भी उन्होंने पूरी तन्‍्मयता के साथ निहारा । रूढिग्रस्त जजेर हिन्दू समाज के अ्रध:- 
पतन को उन्होंने नैराश्य के साथ देखा और उसके उद्धार के उपायों पर गंभीरता के साथ 
विचार किया । समाचासरपत्रों द्वारा उन्होंने समाज सुधार के आन्दोलनों का सूत्रपात किया । 
ग्रायं समाज के द्वारा समाज सुधार का जो व्यापक कार्य प्रारम्भ हुआ था, उसे हिन्दुत्व की 
रक्षा के साथ नवीन रूप से भारतेन्दु ने ग्रहण किया । भारतेन्दु बाबू कट्टर वैष्णव सनातनी 
थे। किन्तु वे समाज में रूढियों और अंधविश्वासों के पोषक न थे। आये समाज की खंडन 
प्रणाली उन्हें पसन्द नहीं थी किन्तु भौतिकता की आंधी में बह कर उन्होंने देश का कल्याण 
स्वीकार नहीं किया । वे सुधारवादी विचारधारा के पोषक थे श्रतः भारत-दुदंशा नाटक में 
उन्होंने पुराणपंथी प्रेत-भूत पूजकों पर गहरा व्यंग्य किया है--- 

रसि बहुविधि के वाक्य पुरारन माहि घ॒साए, 

शंब शाकक्‍त वेष्णव श्रनेक मत्त प्रगट चलाए। 

जाति प्रनेकन करी ऊंच पअ्ररु नीच बनायो, 

खान-पान-सम्बन्ध सबनि सों वरजि छुडायो। 

बहुदेवी देवता भूत-प्रेतादि पूजाई, 

ईश्वर सों सब विमुख किये हिन्दू घबराई।॥ 

स्‍त्री शिक्षा, छुआछूत, विदेश यात्रा, प्रंग्रेजी शिक्षा आ्रादि विषयों को बड़े उत्साह के 

साथ भारतेन्दु ने अपनी कविता में स्थान दिया । यथार्थ में भारतेन्दु से पहले सामाजिक 
कविता का सर्वेथा भ्रभाव था | इस कविता ने समाज में नवजीवन संचार कर उसे अंध- 
विश्वासों के कर्देम से बाहर निकाल उन्नति पथ पर बढ़ने की भ्रपूर्व प्रेरणा दी। इस कविता 
की दूसरी विशेषता यह भी है कि काव्य के द्वारा समाज का तात्कालिक चित्र पाठक के 
समक्ष भ्रा सका । 


स्फूट काव्य 


उपर्युक्त विषयों के शभ्रतिरिक्त भारतेन्दु ने स्फुट विषयों को भी कविता के लिए 
स्वीकार किया। कुछ विषय तो श्यंगार रस वर्णन के व्याज से आ गये हैं जैसे नेत्र, श्रांसू, 
श्रारसी झ्ादि तथा कुछ विषय परम्परा पालन के कारण ग्रहण किये गये। समस्या पूर्ति 
के लिए रचित कविताएं स्फुट काव्य में हौ परिगणित की जाएंगी किन्तु उनमें काव्य सौन्दर्य 
क मात्रा बहुत प्रधिक है। यदि काव्य सौष्ठव के झाधार पर इनका मूल्यांकन किया जाय 
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तो इनमें बहुत ही उत्कृष्ट कोटि का काव्य ग्रुण उपलब्ध होगा | दरबारी कवियों की यह 
विशेषता मानी जाती थी कि वे आ्राशु काव्य-रचना में प्रवीण हों भ्रौर सद्य: प्रस्तुत समस्या 
की पूति करने में समर्थ हों। भारतेन्दु ने शैशवावस्था से ही इस कला की शिक्षा पाई थी 
और कवियों की संगति में समस्या पूति का अच्छा परिचय दिया था। एक समस्या है “राम 
बिना बेकाम सभी” उसकी पूर्ति देखिए-- 

राज पाट हुये गज रथ प्यादे बहु विधि भ्रन धन धाम सभी, 

हीरा मोती पन्‍ता मानिक कनक सुकट उर दास सभो ॥। 

खाना पीना नाच तमाशा लाख ऐश झाराम सभोी। 

जेसे ध्यंजन नमक बिना त्यों राम बिना बेकाम सभो॥ 

इसी प्रकार एक अन्य समस्या है--'ग्रीषम प्यारे हेमनत बनाइये 

भोज मरे विक्रमह॒ किनको अब रोई के कांव्य सुनाइये। 

भाषा भई उरदू जग की भ्रव तो इन ग्रन्यन नोर डुबाइये ।। 

राजा भये सब स्वारथ पीन शभ्रमोरह होन किन्‍्हे दरसाइये | 

नाहक देनी समस्या प्र यह 'ग्रीषम्म प्यारे हेमन्त बनाइये! ।॥। 

पहेलियां और मुकरियां लिखकर भी भारतेन्दु ने अपनी हास्य-विनोद प्रियता तथा 

व्यंग्य कटाक्ष क्षमता का भ्रच्छा परिचय दिया है। कुछ मुकरियां तो प्रखर वाण वर्षा के 
समान अपने लक्ष्य को भेदने में समर्थ हैं। उदाहरण देखिए-- 
भीतर - भीतर सब रस चूसे, 

हंसि-हंसि के तन मन धन मूसे । 
जाहिर बातन में प्रति तेज, 

क्यों सखि सज्जन नहिं भ्रंगरेज ।। 


नईं-नईइं नित तान सुनाव, 
झ्रपने जाल में जगत फंसाव। 
नित-नित हमे करे बलसुन, 
क्यों सलि सज्जन नहि कानून ।। 
राजभक्ति, विक्टोरिया वन्दना, प्रकृति वर्णन श्रादि विषयों पर भी भारतेन्दु की दृष्टि 
गई। राजभक्ति उनके मन की सहज श्रभिव्यक्ति नहीं है। अंग्रेज जाति की परिश्र म- 
दघीलता, कार्यनिष्ण श्रौर भौतिक उन्नति से वे प्रभावित श्रवश्य थे किन्तु इस कारण 
राजभक्षित का आलाप उन्होंने नहीं गाया । उस युग की परिस्थितियों को ध्यान में रख- 
कर विद्रोह का भंडा उठाना कदाचित्‌ भारतेन्दु ने उचित नहीं समझा । सन्‌ १८५७ का 
विद्रोह उनके सामने था, श्रत: भ्रंग्रेजों को चुनौती देकर कुछ करा लेना सम्भव नहीं था । 
प्रकृति वर्णन सम्बन्धी भारतेन्दु जी की कविताएं प्रायः परम्परामुक्त शैली से लिखी 
ग़ई हैं। उनमें प्रकृति को शुद्ध श्नालम्बन का उच्च स्थान नहीं मिल सका है। गंगा, यमुना 
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भ्रौर सूर्योदय के प्रासंगिक वर्णन जो नाटकों में प्राये हैँ, प्रकृति वर्णन के सुन्दर उदाहरण 
हैं। रीतिकालीन कवियों ने जिस प्रकार प्रकृति को महत्वपूर्ण स्थान नहीं दिया, उसी 
प्रकार वर्णन करने पर भी भारतेन्दू उसे प्रालम्बन रूप में चित्रित नहीं कर सके । 
उर्दू भाषा में भी भारतेन्दु जी 'रसा' उपनाम से शायरी करते थे । उनकी उर्दू-कविता 
को पढ़कर प्रतीत होता है उन्होंने उर्दू का भ्रच्छा भ्रभ्यास किया था। साहित्यिक उर्दू की 
जैसी रवानगी एक समर्थ कवि में होनी चाहिए वैसी भारतेन्दु की शायरी में है--- 
नींद झ्रातो ही नहीं घड़के को बस प्रावाज्ञ से । 
तंग झाथा हूं में इस पुरसोज् के दिल साज़ से ॥ 
कब्र में सोये हें हम मशहूर का नहीं खटका “रसा' 
चोकने वाले हैं कब हम सूर की झावाज़ से ॥ 
भारतेन्दु की काव्य कला केवल मौलिक रचनाओं तक ही सीमित नहीं रही वरन्‌ 
उन्होंने बंगला और संस्कृत से भ्रनुवाद करके भी श्रपनी काव्य शक्ति का श्रच्छा परिचय 
दिया है। संस्कृत के मुद्राराक्षत नाटक का जिस कुशलता से झापने अनुवाद किया है वह 
इस बात का प्रमाण है कि भारतेन्दु का संस्कृत भाषा पर भी पूर्णाधिकार था। श्रनुवाद 
करते समय मूल भाव की रक्षा तथा उसमें सहजता की सृष्टि करना बड़ा दुष्कर होता है 
किन्तु भारतेन्दु ने यह कार्य बड़ी सफलता के साथ पूर्ण किया है। गीतगोविन्द के पदों का 
अनुवाद करने में भी भारतेन्दु ने श्रपनी श्रनुवाद कला की सफल हॉली का परिचय दिया है । 


काव्य सौष्ठव 


भारतेन्दु के काव्य विषयों पर दृष्टिपात करने से यह लक्षित होता है कि उन्होंने 
प्रबंध काव्य लिखने का कोई प्रयास नहीं किया। रीतिकालीन कवियों की भांति श्राप भी 
मुक्तक छन्दों का संग्रह कर उन्हें विविध नामों से प्रकाशित कराते रहे । गेय पदों के 
भ्रतिरिक्त कवित्त, सबेया, दोहा और सोरठा आदि छन्‍्दों की ओर ही आपका ध्यान 
अधिक रहा। रस की दृष्टि से भक्ति तथा शंगार ही इनके विशेष प्रिय थे । माधुयं भक्ति 
के श्रनुयायी होने के कारण श्यंगार के संयोग भ्रौर वियोग पक्ष को समान रूप से आपने 
स्वीकार किया और उसके मार्मिक रूपों की व्यंजना भी बड़े कौशल के साथ की । 

भाषा के परिमाजंन का प्रश्न भारतेन्दु के समक्ष दो रूपों में श्राया था। एक तो 
भाषा विषयक सामयिक समस्या थी जिसे सुलझाने के लिए आपने “मध्यम मार्ग! का 
ग्रवलम्बन किया था। दूसरा प्रदन ब्रजभाषा के परिष्कार का भी था। जटिल श्ौर दुरूह 
ब्रजभाषा को लोक-भावन रूप में सरल करने का प्रयास उस युग में भ्रकेले भारतेन्दु ने 
किया जो लावनी भ्रादि लोक गीतों के माध्यम से उन्होंने किया। पदों में भी सरल एवं 
व्यवहार में प्रचलित शब्दों को स्थान देने की प्रवृत्ति से ब्रजभाषा की क्लिष्टता एवं 
दुरूहता हटी । लोकोक्तियों शौर मुहावरों से भाषा को टकसाली बनाने की झ्रापकी प्रवृत्ति 
प्रारम्भ से रही है। फलत: ब्रजभाषा की रचना में भी मुहावरों की सरस छटा देखने में 
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भ्राती है। कुछ उदाहरण देखिए-..- 
प्रीतम पियारे नंदलाल बिन हाथ यह, 
सावन की रात किधों द्रोपदी की सारी है। 


कान्ह भए प्रानमय, प्रान भए कान्हमय, 
हिय में न जानी पर कान्ह है कि प्रान है । 


पगन में छाले पर, नांधिवे को नाले परे, 
तऊ लाल लाले परे रावरे दरस के। 
लोकोक्तियां भी देखिए--- 
'हरिचन्द न काहू को दोष कछ मिलिहे सोइ भाग में जो उतर्‌यो' 
'सांची भईं कहनावति या प्री ऊंची दुकान की फीकी मिठाई 
हाय सखी इन हाथन सों झपने पग भाप कठार से दीनो।' 
भारतेन्दु के समक्ष खड़ी बोली और ब्रजभाषा दोनों के परिष्कार और परिनिष्ठित 
बनाने का प्रइन था। गयय के क्षेत्र में तो उन्होंने श्रपने श्रादर्श निश्चित कर लिये थे और 
उनका प्रयोग अपने निबंधों तथा नाटकों में किया था। किन्तु पद्य के क्षेत्र में निश्चित 
श्रादर्श स्थिर करके चलना श्रपेक्षाकृत कठिन कार्य था। वे चाहते श्रवर॒य थे कि खड़ी बोली 
गद्य के साथ पद्च के क्षेत्र में व्यवहायं बने किन्तु ब्रजभाषा की तुलना में उसमें माधुयें भ्ौर 
मसृणता का उस समय अभाव था । इसीलिए ब्रजभाषा को उन्होंने भक्ति श्रौर शंगार की 
भ्रभिव्यक्ति का साधन बनाए रखा किन्तु उसमें भी परिष्कार करना उन्हें उचित प्रतीत 
हुआ । कुंठित और ककश, क्लिष्ट श्लोर श्रव्यवहाय शब्दों का त्याग करके प्रचलित श्रौर 
सरस शब्दों को स्थान देना उनकी विशेषता है। प्रसाद, माधुय श्रोर श्रोज ग्रुण में से उन्होंने 
माधुय को सबसे प्रमुख स्थान दिया । भक्ति और शूंगार की रचनाओं में माधुयें भाव की 
स्निग्ध छटा देखने में ग्राती है। प्रसाद ग्रण उनकी खड़ी बोली की कविताश्रों में विशेष रूप 
से दृष्टिगत होता है । 
काव्य के प्रसाधन में श्रलंकारों का महत्वपूर्ण स्थान स्वीकार किया जाता है। 
भारतेन्दु श्रलंकारवादी न होते हुए भी प्॒लंकारों की उपयोगिता से परिचित थे और उनका 
यथास्थान पूरी तरह से उपयोग करते थे। सांग रूपक, यमक, इलेष, श्रप्रस्तुत प्रशंसा, 
ग्रन्योक्ति, समासोक्ति, संदेह, उपमा, उत्प्रेक्षा श्रादि विविध शभ्र॒लंकारों की छटा श्रापकी 
कविता में दृष्टिगत होती है। 
संक्षेप में, भारतेन्दु की साहित्य-साधना का उद्देश्य उनकी प्रत्येक रचना में स्पष्ट देखा 
जा सकता है। मुख्यतः देशोद्धार या समाज सुधार ही उनकी वाणी का मूल स्वर था जिसे 
विविध रूपों में उन्होंने व्यक्त करने की चेष्टा की हे। भारतेन्दु के' सम्पूर्ण साहित्य पर 
दष्टिपात करें तो प्रतीत होगा कि वे युग-प्रवत्तंक और युगान्तरकारी कलाकार हैं। उनके 
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विषय नये हैं, उनकी भाषा नई है, उनकी शैली और परिधान में भ्रभिनव दीप्ति और 
कान्ति है। उन्हें हिन्दी साहित्य की नवचेतना का जाज्वल्यमान प्रतीक कहें तो श्रतिशयोक्ति 
न होगी। उनकी कविता में स्वदेश, स्वजाति, स्वभाषा और स्वधर्म का सामुहिक स्वर 
स्पष्ट रूप से प्रतिध्वनित होता हुआ सुनाई देता है । 


२. श्री अयोध्यासिंह उपाध्याय “.हरिओधघ!' 
जीवन-वृत्त 


खड़ी बोली के सर्वप्रथम महाकाव्य प्रणेता पंडित भ्रयोध्यासिह उपाध्याय का नाम 
महाकवि के रूप में खड़ी बोली भाषा के साहित्य के इतिहास में स्व स्वर्णाक्षरों में श्रंकित 
रहेगा। भरी हरिश्रौध का जन्म वैशाख क्ृष्णा ३, संवत्‌ १९२२ को निजामाबाद जिला 
प्राजमगढ़ में हुआ । भ्रापके पूर्वजों ने सिख धर्म में दीक्षा ग्रहण कर ली थी भ्रतः आप भी 
झ्राजीवन सिख धर्म की मर्यादाश्रों का पालन करते रहे । हरिभ्रौध जी को स्कूल में ऊंची शिक्षा 
प्राप्त करने का सौभाग्य नहीं हुआ किन्तु घर पर फारसी, संस्कृत, हिन्दी झौर श्रंग्रेजी की 
ग्रच्छी शिक्षा प्राप्त की। नामंल परीक्षा उत्तीर्ण करने के बाद आप मिडिल स्कूल में प्रध्यापक 
हुए किन्तु बाद में कानूनगो का पद स्वीकार कर लिया और इसी पद पर सदर कानूनगो 
होकर अवकाश ग्रहण किया । सरकारी नौकरी से प्रवकाश प्राप्त करने के बाद काशी हिन्दू 
विश्वविद्यालय में हिन्दी के श्रवेतनिक प्राध्यापक के रूप में १८ वर्ष तक कार्य किया। 
६ मार्च, सन्‌ १६४७ को आ्रापका निज़ामाबाद में देहान्त हुप्रा । 

हरिश्रौध जी भारतेन्दु काल में उत्पम्न हुए, द्विवेदी युग में काव्य रचना प्रारम्भ की 
प्रौर छायावाद तथा प्रगतिवाद युग तक जीवित रहकर हिन्दी साहित्य की विविध प्रवृत्तियों 
को आ्लांकते रहे । आपका रचना काल लगभग ४० वर्ष हे। इतने दीर्घ काल तक कार्य करने 
के फलस्वरूप आपकी रचनाश्रों में भाव एवं व्यंजना दोनों में ही वविध्य होना स्वाभाविक 
है । उनके साहित्य में भाषा के उतार-चढ़ाव का सुन्दर समन्वय हुआझा है । 

भ्रयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिश्रोध' का आविर्भाव उस युग में हुआ जिसे खड़ी बोली 
के पद्य-साहित्य का निर्माण काल कहा जा सकता है। वास्तविकता यह है कि उस समय 
खड़ी बोली हिन्दी का व्यवस्थित स्वरूप उपस्थित करना साहित्य-स्रष्टाओ्रों के सामने प्रथम 
प्रश्न के रूप में उपस्थित था। आ्राचाय महावी रप्रसाद द्विवेदी ने इस दिशा में महत्वपूर्ण कार्य 
किया। उन्होंने जहां श्रव्यवस्थित खड़ी बोली को व्यवस्थित रूप प्रदान किया, वहां कवियों 
प्रौर लेखकों का मार्ग-प्रदशन भी किया। हिन्दी को एक सीमित परिवेश में से निकाल 
विशद, विस्तृत प्रांगण में फलने-फूलने का भ्रवसर प्रदान किया। उनसे पहले भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र ने भी हिन्दी साहित्य के प्रभावों की पूर्ति करने का भरसक प्रयास किया था। 
किन्तु कविता के क्षेत्र में भारतेन्दु भ्रपने को पूर्ण रूप से रीतिकालीन प्र भावों से मुक्त नहीं 
कर सके थे ; द्विवेदी जी के श्राश्रय में श्रनेक नए कवि श्रौर लेखक आए झौर साहित्य सेवा 

; शेड : 


भरी श्रयोध्पासिह उपाध्याय 'हरिश्रौध' हैडंश 


की । अयोध्यासिह उपाध्याय द्विवेदी-मंडल के कवियों श्रथवा लेखकों के श्रन्तगंत तो नहीं 
ग्राते किन्तु इनकी प्रवृत्ति पूर्णरूपेण द्विवेदी जी के विचारों के अ्रनुकूल श्रथवा प्रभावित 
थी । हरिश्रौध जी का भी दृष्टिकोण निर्माणात्मक और सुधारवादी था। उन्होंने मुख्यतः 
हिन्दी के तत्कालीन साहित्यिकों के सामने आ्राद प्रस्तुत करने के लिए एक नूतन दृष्टिकोण 
से साहित्य निर्माण का कार्य उठाया था । 

ग्रयोध्यासिह उपाध्याय खड़ी बोली साहित्य-प्रासाद के निर्माण काल में श्रपनी सरल 
भावपूर्ण कला को लेकर अवतीर्ण हुए। उन्होंने काव्य के प्राय: सभी प्रमुख रूपों में 
(मुक्तक काव्य, म्रहाकाव्य, नाटक, उपन्यास आदि में) अपनी कला का प्रयोग किया। 
इसके भ्रतिरिक्त रीतिशास्त्र का भी प्रणयन किया और भाषा को शक्ति प्रदान करने के 
लिए भी कुछ कृतियों की सृष्टि की । उपाध्याय जी की प्रतिभा स्वेतोन्मुखी थी। उन्होंने 
बाल, युवक-युवती, प्रौढ़ सभी की रुचि के उपयुक्त साहित्य प्रस्तुत किया है । 


साहित्य-सर्जन 

हरिश्रौध जी की प्रारम्भिक रचनाएं ब्रजभाषा में प्राप्त होती हैं । सर्वप्रथम हरिप्रौध जी 
ने मुक्तक काव्य -- हरिश्रौध शतक (कृष्ण शतक )--की रचना की । इसमें कृष्ण सम्बन्धी 
सौ दोहे संकलित हैं। हरिप्रौध जी की अवस्था इस समय १७ वर्ष की थी ग्रत: विषयानुरूप 
प्रोढ़ता और अनुभूति का शभ्रभाव इस रचना में स्पष्ट रूपेण परिलक्षित होता है। इसमें 
न मौलिकता है श्रौर न विलक्षणता । श्रपने परिवार के धामिक संस्कारों से प्रभावित होकर 
इस विषय को इन्होंने स्वीकार किया था। इनमें कलात्मक सौन्दर्य का प्राय: श्रभाव है । 
हरिआ्रौध जी की प्रारम्भिक कविताञों के तीन और संग्रह 'प्रेमाम्बु वारिधि', 'प्रेमाम्बु 
प्रद्रवण' और 'प्रेमाम्ब॒ प्रवाह के नाम से प्राप्त होते हैं। इनका भी विषय कृष्ण से सम्ब- 
न्धित हैं । इनमें कृष्ण को परब्रह्म श्रोर मानव दोनों ही रूपों में चित्रित किया हें। ईश्वर- 
सम्बन्धी धारणा जो उनके उत्त रकालीन साहित्य में प्राप्त होती है उसका यहां भ्राभास- 
मात्र मिलता है। जहां कवि ने कृष्ण का परब्रह्म रूप चित्रित किया हैँ वहां काव्य नीरस है, 
किन्तु जहां कृष्ण का मानव रूप में चित्रण हुआ है वहां सरसता झ्ौर काव्य-शिल्प का 
सुन्दर रूप दृष्टिगत होता है । 


कृतित्व में विविधता 


हरिआश्लौध जी ने नाटक साहित्य में भी योगदान दिया। “रुक्मिणी परिणय” और 
'प्रयुम्न विजय व्यायोग' कृष्ण कथा साहित्य के श्रन्तगंत आते हैं। नाट्य शास्त्र की दृष्टि 
से इन नाटकों का विशेष मूल्य नहीं है। इनमें नाट्य तत्वों प्रौर नाटय-संधियों का पूर्ण- 
रूपेण निर्वाह न होने के कारण श्रौत्युक्य भाव का हास हो गया है। बीच-बीच में पद्म 
का प्रयोग होने के कारण से काव्य रसिकों को इसमें रस प्राप्त हो सकता है। इन नाटकों 
में कृष्ण, मानव या श्रवतारी रूप में चित्रित हुए हैं। 


१४६ श्री ध्रयोध्यासिह उपाध्याय हरिश्रौध' 


इसी काल में हरिश्रौध जी की कला में धीरे-धीरे प्रौह़ता श्राती जा रही थी। नाटक 
से भ्रब उपन्यास की श्रोर उनकी प्रवृत्ति भुकी । श्रंग्रेज विद्वान्‌ डाक्टर ग्रियर्सन के अनु- 
रोध पर श्राप ने ठेठ हिन्दी में 'ठेठ हिन्दी का ठाठः श्रौर “प्रधखिला फूल” दो उपन्यास 
लिखे । 'ठेठ हिन्दी का ठाठ जैसा नाम से ही प्रतीत होता है ठेठ हिन्दी का ठाठ दिखाने 
के अ्भिप्राय से लिखा गया, ओऔपन्यासिक दृष्टि से नहीं। भूमिका में ठेठ हिन्दी का 
स्वरूप निर्धारित करते हुए श्राप लिखते हें-- 

“ठेठ हिन्दी वह है--जैसा शिक्षित लोग आपस में बोलते-चालते हैं, भाषा वसी ही 
हो गंवारू न होने पाए। उसमें दूसरी भाषा अरबी, फारसी, तुरकी श्ौर अंग्रेजी इत्यादि 
का कोई शब्द शुद्ध रूप में या श्रप श्रंशा रूप में न हो । भाषा अप भ्रंश संस्कृत से बनी हो, और 
यदि कोई संस्कृत शब्द उसमें श्रावे भी तो वही जो अत्यंत प्रचलित हो और जिसको एक 
साधारण जन भी बोलता है।” 

इस प्रकार स्पष्ट है कि उपन्यास लिखना गौण कार्य था। पुस्तक प्रकाशित होते ही 
सिविल सर्विस की परीक्षा में पाठ ग्रंथ के रूप में स्वीकृत हुई । भाषा के कारण ही इसे 
ग्रहण किया गया । 

हरिआ्रौध जी का संस्कृत साहित्य और संस्कृत काव्यश्ञास्त्र से पूर्ण परिचय था । काव्य- 
शास्त्र विषयक इनकी जानकारी गम्भीर थी । ग्रतः आपने 'रस' से सम्बन्धित 'रसकलस' 
नाम से रीतिशास्त्र लिखा। इस ग्रंथ में आपने श्राचाये कर्म का संतुलित रूप में निर्वाह 
किया है। हरिश्रौध जी रससिद्ध कवि थे । 'रसकलस' में नव रस, स्थायी भाव, विभाव- 
आलम्बन उद्दीपन, नायिका भेद, नख शिख, सखी दूती, श्रनुभाव, संचारी भाव, षटऋतु 
आ्रादि का अंग-प्रत्यंग के रूप में सूक्ष्म श्रौर विशद विवेचन मिलता है। हरिश्रौध जी ने सभी 
रसों को समान महत्व दिया है। हरिश्रोध जी का श्रृंगार रस का विवेचन बहुत संयमित 
गौर संतुलित है । उन्होंने कुछ मौलिक उद्भावनाएं भी की हैं। नायिका-भेद में परम्परागत 
नायिकाश्रों के विवेचन के साथ-साथ कुछ नई नायिकाओों का भी परिचय दिया है जो 
वर्तमान युग में पाई जाती हैं । राष्ट्रीय और जातीय सेवाकायें में भाग लेने के कारण से 
नारी का स्वरूप सीमित नहीं रहा । भ्रत: श्रापने लोक सेविका, देश्ष प्रेमिका, जाति प्रेमिका 
आदि नायिकाग्रों से नायिका भेद को व्यापक किया । इसी भांति वीर रस में समाज सेवा 
करने वाले कमंवीरों की भी सृष्टि की है । हरिश्रौध जी ने 'रसकलस' की भूमिका में 
विभिनन भ्राक्षेपों का भी उत्तर दिया है। अद्भुत रस के विवेचन में रहस्यवादी रचनाझ्रों 
का समावेश हो गया है । 

“रसकलस' हरिभ्रौध जी का पांडित्य शोर गहन भ्रध्ययनपूर्ण ग्रंथ है। भ्राज यह हिन्दी 
जगत्‌ में रस सम्बन्धी उत्तम ग्रंथ माना जाता है। झ्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने इसे 'स्वर्ण 
कलश' कहा है । हरिश्रौध जी ने रस्र के लक्षण रूप में भ्रपनी कविताशों का प्रयोग किया है । 
प्रधिकतर पूर्व रचित कविताशों का प्रयोग है श्रौर श्रावश्यकतानुसार नई कविताश्रों की 
रचना भी की है। 'रसकलस' लक्षण ग्रंथ होते हुए भी काव्य की माभिकता और 


श्री प्रयोष्पासिह उपाध्याय “हरिभ्रौध १४७ : 


स्वाभाविकता को बनाए हुए है। पदों में संगीतात्मक और काव्यात्मकता का पूर्ण समन्वय 
मिलता है। 'रसकलस' की भाषा शुद्ध ब्रजभाषा है। 
हरिआ्रौध की प्रतिभा ने जहां पण्डित और भावुक समाज को प्रसन्न किया हैं,वहां बच्चों 
का भी मनोरंजन किया हैं । हरिश्रौध जी हिन्दी के प्रथम कवि हैं जिन्होंने बाल-साहित्य 
का निर्माण किया। हरिओ्रौध ने मनोवैज्ञानिक ग्राधार पर बालोपयोगी शिक्षात्मक कवि- 
ताएं लिखीं जो अपनी सरलता में मनोरंजन प्रधान हैं। हरिश्रौध की प्रतिभा की महत्ता 
इसी में सर्वोपरि हैं कि वह सरल से सरल और कठिन से कठिन भाषा लिखने में समर्थ 
हैं। पारिजात' आपकी स्फुट रचनाओं का विशाल संग्रह हैं जो आपके काव्य के उतार- 
चढ़ाव का अच्छा परिचय देता है। इस संग्रह की रचनाओ्नों को पढ़कर कवि की विविध 
प्रवत्तियों का वर्गीकरण किया जा सकता है। रहस्यथभावना का भी इनकी कविता में अच्छा 
स्फुरण हुआ है। एफ उदाहरण देखिए--- 
“सेंद तब कंसे बतलाएँ, भेद जब जान नहीं पाते । 
फूल क्‍यों महक-महक कर थों, दृरुरों को हें मह॒काते ।॥। 
किस लिए खिल-खिल हुंसते हैं, किस लिए वे मसकाते हैं । 
देख करके किस की रंगत, फूल फूले न समाते हैं ॥ 
कहना न होगा कि इस कविता की रहस्यवादिता न तो श्रस्पष्ट है श्नौरन ऐसी है 
जो उलभाने वाली हो। 


खड़ी बोलो का प्रथम महाकाव्य 


खड़ी बोली में प्रथम महाकाव्य लिखने का श्रेय अयोध्यासिह उपाध्याय को ही 
प्राप्त होता है, अभी तक हरिश्रौध जी ने ब्रजभाषा में कविताएं की थीं, किन्तु अपना 
महाकाव्य प्रियप्रवास खड़ी बोली में प्रणीत किया | यह संस्कृत वर्णवृत्तों में रचित अतु- 
कान्त काव्य है । 'प्रियप्रवास' का विषय राधा भ्रौर कृष्ण की श्रति प्राचीन कथा है किन्तु 
हरिआप्रौध ने इसंको नवीन रूप दे दिया है । हरिश्रौध जी की ईश्वर विषयक धारणाश्रों में प्रब 
प्रारंभिक कविताओं की धारणा से अन्तर भ्रा चुका था। हरिग्रौध पर वैज्ञानिक युग की 
बोद्धिक चेतना का पूर्ण प्रभाव पड़ा । वे भावुकता से बुद्धि को महत्व देने लगे । उनका दृष्टि- 
कोण लोक कल्याण की भावना से युक्त हो गया था अतः श्रीकृष्ण और राधा का चित्रण 
'प्रियप्रवास' में ईश्वर रूप में नहीं श्रपितु लोकहित में लीन मानव के रूप में किया है । 
वह भगवान्‌ को मानव के श्रवतार रूप में नहीं लाते वरन्‌ मानव में ही भगवान्‌ की विशे- 
षता का सन्निवेश कर उसकी सीमा तक उसे पहुंचाते हैं । 

“'प्रियप्रवास' के कृष्ण से परम्परागत कृष्ण सवंथा भिन्‍न हैं । न वे भक्तिकाल के लोक- 
रंजन करने वाले परब्रह्म हें और न रीतिकाल के रसिक-प्रेमी । हरिश्रौध ने लोक, समाज 
श्रौर जाति की सेवा में प्रवृत्त कृष्ण का लोकसंग्रही चित्रण किया है। देश, जाति और 
समाज के प्रेमी कृष्ण की प्रेयसी साधारण भोग विलास में प्रवत्त नहीं हो सकती फलत: 


(४ थी प्रवोध्याविह उपाध्याय 'हरिप्रोध' 


राधा का लोक सेविका के रूप में चित्रण हुआ है । कृष्ण काव्य परम्परा में चरित्र 
: सम्बन्धी महान्‌ क्रान्ति हरिश्रौध ने की । युगानुसार राधा-कृष्ण के प्रेमी स्वरूप में उन्होंने 
विभिन्‍नता ला दी । 
वे जी से हैं जगत-जन के सर्वथा श्रेष कामी, 
प्राररों से है प्रधिक उनको विश्व का प्रेम्त प्यारा ॥। 
ऊ ५३ + 
विपत्ति से रक्षण सवंभूत का 
सहाय होना पध्रसहाय जीव का । 
उबारना संकट से स्वजाति को 
मनुष्य का सर्व प्रधान कृत्य हे । 
$ ऊ ऊ 
प्रवाह होने तक शेष इवास के, सरल होते तक एक भो गिरा ; 
सशक्त होते तक एक लोभ के, किया करूंगा हित सर्वभूत का ।॥। 

“प्रियप्रवास' की कथा का मूलाधार अन्य कृष्ण काव्यों की भांति श्रीमद्भागवत के 
दशम स्कंध का पूर्वाद्ध श्रंश है। किन्तु अपने युग की धामिक क्रान्तियों से प्रभावित हो 
कर इसमें मौलिकता ला दी है। श्रीकृष्ण झ्रौर राधा सेवाब्रत में लीन लौकिक मानव 
हैं। हरिश्रौध ने कृष्ण कथा की अलौकिक घटनाओं का लौकिक स्तर पर चित्रण किया है । 
(प्रियप्रवास' की कथा प्रिय कृष्ण के मथुरागमन के पूर्व दिवस से प्रारंभ होती हें, कृष्ण के 
चले जाने पर यशोदा, गोप-गोपी, पशु पक्षी सब भ्रपार वियोग में डब जाते हैं, उनके न लौटने 
पर तो दुःख का कोई वारापार नहीं रहता । श्रीकृष्ण को स्वदेश के व्यक्तियों के दुःख 
का ध्यान पाता है, वह ब्रज जाना भी चाहते हैं किन्तु लोकहित की भावना वैयक्तिक 
भावनाओ्रों पर विजय प्राप्त करती है भ्रौर कृष्ण श्रपने ज्ञानी मित्र उद्धव को उन सबको 
शान्ति प्रदान करने के निमित्त ब्रज भेजते हैं। राधा के अतिरिक्त ब्नज के सभी प्राणी 
कृष्ण के न भ्राने के कारण विरह विदग्ध हृदय की कथा उद्धव को सुनाते हैं । किन्तु राधा 
झपने दु:खों का रोना नहीं रोती । वह अपने वेयक्तिक प्रेम का उन्नयन करती|है । उसे सच्चे 
प्रेम का ज्ञान होता है। उसका वैयक्तिक प्रेम विश्वप्रेम में परिणत हो जाता है । वह प्रेम के 
पवित्र प्र भाव से विश्व के प्रत्येक कण में कृष्ण को देखती है, उसका प्रेम व्यापक हो जाता 
है, वह लोकसेविका रूप में प्रेमानन्द की प्राप्ति करती हैं। इस भांति राधाकृष्ण के प्रेम 
की, वैयक्तिक प्रेम की, विश्व प्रेम में परिणति कर हरिश्रोध ने विशुद्ध भ्ौर महान्‌ प्रेम 
काव्य की रचना की । इसी से हरिश्रौध का स्थान हिन्दी साहित्य में महान्‌ है। 

(प्रियप्रवास' में हरिप्लौध ने मानव झौर प्रकृति का श्रटूट सम्बन्ध चित्रित किया है। 
“(प्रियप्रवास' की प्रत्येक घटना प्रकृति की विश्ञाल क्रोड में घटित होती है। प्रकृति उसमें 
पृष्ठ भूमि के रूप में भ्राई है, भ्रौर प्रत्येक घटना के सुख-दुःख में सहानुभूतिपूर्ण रूप में भाई 
है। राधा के विरह में प्रकृति ही परम सहायक के रूप में उपस्थित होती है। राधा का 
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पवनदूती को संदेश ले क्ृष्ण के पास भेजना ञ्रत्यन्त मामिक है। पवनदूती की कल्पना कवि 
ने मेघदूत की कल्पना के झ्राधार पर की है। राधा और कष्ण का प्रेम प्रकृति से ही प्रारंभ 
होता हँ और प्रकति के द्वारा ही विकसित हो विश्वप्रेम में परिणत होता है। हरिश्रौध 
प्रकृति श्रौर मानव के महान्‌ कवि हैं। इनका प्रकृति चित्रण महान्‌ है, अपूर्व है । 
प्रियप्रवास' का प्रारंभ ही प्रकृति की पृष्ठभूमि में इस प्रकार होता है-- 
दिवस का अभ्रवसान समीप था 
गगन था कुछ लोहित हो चला। 
तरु शिखा पर थी अब राजती 
कमलिनो कुल वल्‍लभ की प्रभा ॥। 

'प्रिय प्रवास' विप्रलम्भ रस प्रधान काव्य है। इसमें करुणा का अपार स्रोत उसी मात्रा 
में प्रवाहित हैं । वात्सल्य रस का बड़ा मामिक चित्रण है । यशोदा, नन्‍्द और वृद्ध गोपों के 
द्वारा हरिप्रौध ने वात्सल्य का अ्रद्वितीय चित्रण किया हूँ। श्रन्य सभी रसों की यत्र-तत्र 
निष्पत्ति होती है। हरिश्रेध जी मा्मिक स्थलों के पारखी थे । इसीलिए छोटी-सी कथा को 
महान्‌ काव्य के रूप भें सफलतापूर्वक परिणत कर दिया । 

'प्रियप्रवास' संस्कृत काव्य शास्त्र में उल्लिखित सभी लक्षणों को पूर्ण रूपेण अपने में 
समाहित किये हुए है। कथा की संक्षिप्तता को देखते हुए कुछ विद्वान्‌ इसे महाकाव्य की 
कोटि में लाते हुए संकोच का अनुभव करते हैं । वास्तव में संस्कृत लक्षणों की पूर्ति के 
अतिरिक्त प्रियप्रवास' उद्देश्य की दृष्टि से महाकाव्य की कोटि में आ जाता है । संस्कृत 
वर्णवत्तों में रचित यह काव्य .नृतन शैली का परिचायक है । इसकी भाषा संस्कृत 
गर्भित है। अ्रधिकांश स्थलों पर तो क्रियापदों के श्रतिरिक्त सब संस्कृतमय हेँ। संस्कत 
काव्यों के समान इसमें भी समास बहुलता प्राप्त होती है। भावानुकूल भाषा दूसरी 
विशेषता रखती है। कवि ने भाषा को व्यथं के अलंकारों से सजाने का प्रयास नहीं किया 
हैँ । रूपक, उपमा, उत्प्रेक्षा आदि कुछ गिने चुने अलंकारों का ही वैभव प्राप्त होता हैँ । 
हरिश्रौध जी भाव शिल्पी के साथ-साथ शब्दशिल्पी थे | श्रतः कहीं-कहीं पर शाब्दिक 
चमत्कार उत्पन्न करना ही इनका लक्ष्य-सा प्रतीत होता है-- 

रूपोद्यान प्रफुल्ल प्रायः कलिका राकेन्दुबिम्बानना । 

तन्वंगी कल हासिनो, सुरसिका क़ोडा कला पुत्तली॥। 

शाभा वारिधि को प्रमूल्य मसि-सी लावण्य लोलामयी | 

श्रीराधा मुदुभाषिणी मृगदुगी, माधुय सम्मूत्ति थी।। 
0.2 5.4 ६ 

शोभा संज्रमशालिनी व्रजधरा प्रेमास्पदा गोपिका।|। 

माता प्रीतिमयी प्रतीति प्रतिमा वात्सल्य धाता पिता |। 

'प्रियप्रवास' में इसी प्रवृत्ति के कारण कभी-कभी पद का भ्रन्वय करना कठिन-सा 
हो जाता है। विशेषणों का भ्रधिक से भ्रधिक प्रयोग करने की धुन में कहीं-कहीं भावों का 
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भी भ्रवश्य हास हो गया है। किन्तु समग्रत: काव्य सरल और मनोहारी भाषा में लिखित 
सफल महाकाव्य है। अभिधा शक्ति पर आश्वित होने के कारण काव्य की ध्वन्यात्मकता 
इसमें नहीं है । 
हरिआश्रध जी ने भाषा सम्बन्धी कुछ प्रयोग भी किए हैं। कवि संस्कृत और फारसी 
के अच्छे ज्ञाता थे, दोनों पर इनका पूर्ण अधिकार था । हरिआ्ौध ने उर्दू और फारसी शैली 
के द्वारा हिन्दी भाषा को समृद्ध करने के लिए मुहावरे और बोलचाल को भाषा से 
सम्बन्धित तीन ग्रंथ लिखे--'बोलचाल', 'चुभते चौपदे' शौर “'चोखे चौपदे' | हरिश्रौध जी 
हिन्दी भाषा को उर्दू की भांति जिन्दादिली से युक्त करना चाहते थे। अतः उर्दू शैली की 
विशेषताओं का प्रयोग हिन्दी की बोलचाल की भाषा में किया। उर्दू शब्दों का प्रयोग 
हिन्दी भाषा में बहुत प्राचीन काल से होता आ रहा है किन्तु उ्दं भाषा का-सा परिष्कार 
और परिमाजन हिन्दी में नहीं श्रा पाया था| उर्दू भाषा जन सामान्य की भाषा है। उसका 
सम्पर्क नित्य प्रति की बोलचाल की भाषा से है। भञ्रतः लोकोक्तियों और मुहावरों के 
प्रयोग से जो सजीवता उसमें ञ्रा गई है वह हिन्दी में नहीं | हरिभ्रौध ने हिन्दी के इस भ्रभाव 
को दूर करने के लिए फारसीबद्ध और उर्दू के मुहावरों का हिन्दी भाषा में प्रयोग किया-- 
जब हमारी ऐंठ ही जाती रहो, 
तब भला हम मंछ क्या हैं ऐंठत । 
सरलतम शब्दों में गंभीर श्र गौरवपूर्ण बात कहने की हरिश्रौध जी की विलक्षण शैली 
है--एक उदाहरण देखिये जो मुहावरों से परिपूर्ण है और मोहक भी है--- 
लाल होती हैं, लड़तो हैं, चाल भी टेढ़ी चलतो हैं । 
बदलते भी उनको देख, बला लाती हैं, जलती हैं । 
बिगड़ती बनतो रहतो हैं, उन्होंने खिचवाईं खालें। 
भलो हैं कभी नहीं भ्राँखें, देख ली हैं उनको भश्रांखें।। 
हरिआ्रौध ने फारसी के छन्दों में, बोलचाल की भाषा में चौपदों का निर्माण किया । 
हरिश्रौध में छन्‍्द श्र भाषा की अ्रदभुत पहचान थी। उन्होंने फारसी छन्दों को तो 
अपनाया किन्तु उनका भारतीयकरण कर लिया । इसी प्रकार उर्दू मुहावरों का भी प्रयोग 
किया है। हरिआ्ौध ने उर्दू छन्‍्दों के दीधघ को हस्व पढ़े जाने वाले दोष का संस्कार किया। 
बोलचाल' की भूमिका में हरिश्रोध ने भाषा विषयक भ्रपने मन्तव्यों को प्रकट किया है। 
हरिश्रौध ने कृष्ण काव्य परम्परा में भ्रनेक कविताएँ लिखीं और महाकाव्य “प्रिय- 
प्रवास' का जहां प्रणयन किया, वहाँ उन्होंने रामकाव्य परम्परा में भी 'वैंदेही वनवास' 
महाकाव्य लिखकर श्रपना योग दिया । 'बंदेही वनवास ' में श्री रामचन्द्र के राज्यारोहण 
के उपरान्त सीता वनवास की कथा है । इसका मुख्य श्राधार वाल्मीकि रामायण है। राम 
के भ्रादर्श चरित्र के ऊपर निर्दोषिता सीता, रजक के कहने मात्र से, निर्वासन के लांछन 
को मिटाने के उद्देश्य से ही हरिश्रौध ने इस काव्य की रचना की । “वदेही वनवास' में राम 
आर सीता पूर्ण मानव के रूप में चित्रित हें। इस काव्य के प्रणणन तक हरिश्रौध की कला 
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में प्रौढ़ता झा गई थी | विचारों की परिपक्वता भी इसमें मिलती हैँ । 

बेंदेही वनवास' प्रवासजन्य काव्य है। श्रत: इसका मुख्य रस प्रवास विप्रलम्भ है। 
इसमें हरिआ्रौध जी के श्रन्य काव्यों की भांति करुण रस की प्रधानता है। करुण रस इस 
काव्य में भ्रन्तर्धारा के सदृश प्रवाहित होता है। विरह को उद्दीप्त करने के लिए तथा 
आलम्बन रूप में प्रकृति का चित्रण हुआ है | वाल्मीकि श्रौर वशिष्ठ के श्राश्रमों का वर्णन 
बहुत सुन्दर है। इसमें संस्कृतगर्भित भाषा का प्रयोग है किन्तु हिन्दी तदभव शब्दों का 
प्रयोग भी बहुलता से प्राप्त होता है। यह काव्य हरिश्रौध जी की विभिन्‍न शैलियों का 
संगमस्थल है । इसकी भाषा मधुर, झश्ोजमयी और प्रसाद ग्रुण सम्पन्न है । इसमें कवि ने 
द्विवेदी युग से भिन्‍न छन्दों का प्रयोग किया है । इसका मुख्य छन्‍्द तिलोकी है । इसमें 
अलंकार विधान अत्यन्त साधारण है। 'बंदेही वनवास' में वर्णनों का क्रम बहुत सुन्दर हूँ। 
'वैदेही वनवास' का प्रारम्भ प्रात:काल के प्रकृति वर्णन से कवि ने किया है-- 

लोकरंजिनी उषा सुन्दरी रंजन-रत-थी 
नभ तल था प्रनराग रंगा प्राभा निग्गंत थी। 
धोरे धोरे तिरोभूत तामस होता था, 
ज्योति बीज प्राचरो प्रदेश में दिव बोतां था। 
भाषा में तत्सम दब्दों का प्राधान्य इसमें भी है--- 
लोकनयन श्रालोक रुचिर जीवन संचारक, 
स्फूति-मूत्ति उत्साह उत्स जागति प्रचारक । 
भव का प्रकृत स्वरूप-प्रद्शक छवि-निर्माता, 
हे प्रभात उल्लास लसित दिव्यता बिधाता ॥ 

'बैदेही वनवास' रचना से पूर्व उन्होंने एक बहुत बड़े काव्य-संग्रह का निर्माण किया। 
इसका पूर्व नाम स्वर्गीय संगीत था किन्तु बाद में 'पारिजात' कर दिया गया। 'पारिजात' 
में हरिश्रौध जी द्वारा प्रयुक्त विभिन्‍न शैलियों का समन्वय मिलता है। 'पारिजात' ग्रन्ध में 
१४ सर्ग हैं जिनमें विभिन्‍न विषयों का प्रतिपादन हुआ है। इस ग्रंथ में इनकी उच्चतम 
कला और भावुकता का दशन होता हैं। 

हरिश्रोध ने 'प्रद्युम्न पराक्रम नामक उपन्यास लिखना प्रारम्भ किया था किन्तु वह 
पूर्ण नहीं हो पाया । इसकी कथा पौराणिक है, शैली प्राचीन उपन्यासों के ढंग की हूँ । इसके 
अतिरिक्त हरिश्रौध जी के कुछ कविता संग्रह--पद्मप्रसून, पद्म प्रमोद, फूल-पत्ते, कल्पलता, 
हरिश्रौध सतसई और दिव्य दोहावली--प्राप्त होते हैं । 

हरिश्रौध जी प्रथम कवि हैं जिन्होंने तद्भ व शब्दों में पद्य-रचना की । अ्रधिकांश चौपदों 
में तज्भव शब्दों का प्रयोग हुआ है | श्रावर्यकतानुसार संस्कृत शब्दों का भी प्रयोग किया 
है। हरिश्रौधि ने चौपदों में मानव, प्राकृति श्रोर मानवीय भावनाप्नों का सुन्दर चित्रण किया 
है। चौपदों में भावुकता का भ्रभाव पाया जाता है किन्तु वह हरिश्रौध की बुद्धि और शक्ति 
के प्रतीक भ्रवश्य हैं। चौपदे भ्रलंकारों भ्रौर मुहावरों के खजाने हैं । बोलचाल, चोखे-चौपदे 


१५२ श्री प्रयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिश्रोष' 


झ्जौर चुभते चौपदों में यदि हास का पुट और मिल जाता तो यह अ्रमर हो जाते। किन्तु 
हरिश्रौध के व्यक्तित्व में इसका पूर्ण भ्रभाव मिलता है। इन तीन पुस्तकों के भ्रतिरिक्त 
बोलचाल की भाषा में लिखी भनन्‍्य रचनाएं भी प्राप्त होती हैं जो 'फूल-पत्ते' नामक पुस्तक 
में संग्रहीत हैं । 

अयोध्यासिह उपाध्याय रचित गद्य साहित्य भी उपलब्ध है जिसे घार वर्गों में विभा- 
जित किया जा सकता है--प्रारम्भिक प्रयोगवादी साहित्य, समीक्षा साहित्य, भावात्मक 
साहित्य, नीति और धर्म सम्बन्धी साहित्य । 'ठेठ हिन्दी का ठाठ” श्रौर 'श्रधखिला फूल ' में 
ठेठ हिन्दी का प्रयोग किया गया है । इनका हिन्दी साहित्य में अ्प्रतिम स्थान है । हरिआ्औध 
के समीक्षात्मक साहित्य में रसकलस, प्रियप्रवास तथा बोलचाल की भूमिकाएं तथा पटना 
विश्वविद्यालय में हिन्दी साहित्य के विषय में दिए गए भाषण अ्ाते हैं। इनके भाषणों का 
संग्रह हिन्दी भाषा श्ौर साहित्य के विकास के रूप में प्रकाशित हुआ है। रसकलस में 
हरिश्रौध ने रस सम्बन्धी विविध मान्यताओं भश्ौर सिद्धान्तों की गम्भीर व्याख्या की हूँ । 
प्रियप्रवास अपने संस्कृत वर्णवत्तों के प्रयोग और संस्कृत भाषामय हिन्दी का विवेचन हूँ। 
बोलचाल की भूमिका में हरिआऔधजी ने बोलचाल की भाषा, ठेठ हिन्दी, हिन्दुस्तानी भाषा की 
उत्पत्ति, मुहावरों का भ्राविर्भाव आदि पर बड़ी गंभीरता से विचार किया हैँ । हरिप्रौध जी 
का 'पगली का पत्र' नामक एक गद्यात्मक काव्य भी प्राप्त होता हैँ। इसकी शैली भाव- 
प्रधान है । यह मीरा के हृदयगत भावों की भ्रभिव्यक्ति करता है । नीति और धर्म सम्बन्धी 
पत्र-पत्रिकाओं में लेख प्राप्त होते हैं । 

अ्रयोध्यासिह उपाध्याय का समी क्षात्मक साहित्य बड़ा गम्भीर प्राप्त होता है । हरिश्रौध 
ने अपने दृष्टिकोण को बड़ा व्यापक रखा हूँ भ्रत: किसी भी वाद या सिद्धान्त के साथ अन्याय 
नहीं किया सबको आदर और उचित स्थान दिया । हरिश्रौध जी की गद्य शैली परिमार्जित 
है । हरिशऔध जी का विवेचनात्मक और अालोचनात्मक साहित्य अ्रनेक भाषाओं के उद्धरणों 
से पूर्णतः: परिपुष्ट है । यहां हरिश्रौध जी की भाषा भी गंभीर बाना पहन लेती है। भ्रन्यत्र 
गद्य साहित्य में भी काव्यात्मक पुट मिला रहता है। हरिआऔध के ग्रंथों की भूमिकाश्रों में 
बुद्धि और तक का योग मिलता है। 

इस भांति हरिश्रौध जी की प्रतिभा बहुमुखी हो साहित्य क्षेत्र में प्रवाहित हुई। 
हरिश्रौध साहित्य के मुख्य तत्व हँं---मानवता भ्रौर करुणा। ये दोनों ही इनके साहित्य 
में भ्रनुस्यृत हैं । हरिश्रौध की लोकसंग्रह की भावना इतनी प्रबल थी कि उन्होंने ईश्वर को 
भी मानव बना दिया और मानव के हित कार्य सम्पादन में उन्हें प्रवत्त किया। मानव के 
प्रत्येक रूप को सहानुभूति से देखा है । देश, जाति, समाज, मानव प्रेम इनके व्यापक प्रेम 
के भ्रन्तगंत श्रा जाते हैं। करुणा की धारा हरिश्रौध के प्रबन्ध काव्य भर उपन्यासों में 
स्पष्ट रूप में मिलती है। नारी जीवन के चित्रण में जिस करुण मािकता का समावेश 
हरिभ्ौध जी ने किया है वह श्रद्वधितीय है । इसी करुणा के कारण हरिभ्रौध का स्थान उच्च 
कवियों की श्रेणी के अन्तगंत शभ्राता है । 
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हरिआऔध ने भ्रपनी काव्यकला को तत्कालीन सभी दौलियों से युक्त किया हूँ । संस्कृत 
गर्भित समासप्रधान भाषा, सबल हिन्दी तथा ठेठ बोलचाल की भाषा सभी पर हरियश्नरौध जी 
का सम अधिकार था । हिन्दी भाषा को, हिन्दी का मजाक उड़ाने वाले व्यक्तियों के सामने, 
सब रूपों में रख हिन्दी के लिए आदर भावना उपाजित करने का श्रेय हरिआ्रौध को ही हूँ । 
हरिआध ने भाषा को कृत्रिम बनाने का प्रयास नहीं किया है। हरिआ्रौध को यदि प्रगति- 
शील लेखक कहें तो कोई ग्ननुचित बात नहीं । इन्होंने साहित्य के विविध रूपों की प्रगति 
की तथा प्रगति का मार्ग प्रशस्त किया । 

संक्षेप में, हरिप्रौध जी की प्रतिभा भाषा और नूतन भाव दोनों क्षेत्रों में ग्पना चम- 
त्कार दिखाने में समर्थ हुई। जहां भाषा के विविध प्रयोग करके उसकी शक्ति और क्षमता 
को आपने व्यापक रूप से सामने लाने की चेष्टा की वहां भाव के क्षेत्र में भी हिन्दी की 
खड़ी बोली काव्यधारा को नवीन दिशा का संकेत दिया । प्रियप्रवास' में परम्परा प्राप्त 
कष्ण काव्य को आधुनिक बौद्धिक विचारधारा के साथ जोड़कर उस धरातल पर ला खड़ा 
किया जहां से सर्वंसाधा रण उसे सरलता से ग्रहण कर सकता है। रामकाव्य की परम्परा 
में 'बैदेही वनवास' भवभूति की कहण रसमूलक विचार सरणी का अनुगमन करने वाला 
काव्य है। उसमें 'प्रियप्रवास' जसी विलक्षणता न होने पर भी भावगरिमा का अ्रभाव 
नहीं है । हरिश्रौध जी ने यथार्थ में खड़ी बोली हिन्दी को सशक्त, समर्थ और प्रांजल 
बनाने में कवि के रूप में अपने युग में सबसे श्रधिक योग दिया । 

हरिआ्रौध जी की काव्य-साधना का मूल्याड्भुन करते समय यह सदा स्मरण रखना 
चाहिए कि वे द्विवेदी युग के उन कवियों में थे जिन्होंने ब्रजभाषा को त्याग कर खड़ी बोली 
को अपनाया था और जिनका यह प्रयत्न था कि खड़ी बोली को काव्य क्षेत्र में सम्मान के 
साथ स्थिर किया जाय । उनके “प्रियप्रवास काव्य ने खड़ी बोली के जयघोष में सबसे अधिक 
योग दिया इसमें दो मत नहीं हो सकते । भाषा के नाना रूप श्रौर विविध प्रयोग भी खड़ी 
बोली के सामर्थ्यं तथा व्यापक विस्तार की दृष्टि से बहुत ही महत्वपूर्ण स्थान रखते हैं। 
हरिश्रौध जी की स्कूली शिक्षा इतनी ऊंची नहीं थी किन्तु उन्होंने जो ग्रंथ लिखे वे हिन्दी की 
सर्वोच्च परीक्षाओं में पाठय-ग्रंथ बने श्नौर श्राज भी उनके ग्रंथों का सवंत्र आदर है। इति- 
वृत्तात्मक शैली से काव्य रचना के युग में हरि्रौध जी ने श्रपनी मौलिकता को ठेस नहीं पहुंचने 
दी । उनके खड़ी बोली काव्य में न तो कहीं श्रनुकरण की छाप है भ्रौर न कहीं पुरानापन ही । 

हरिश्रौध जी के काव्य का स्वर समाज सुधार श्रौर लोक कल्याण की भावना का स्वर 
है। उनकी कृतियां साधारण पाठक के लिए सरल श्रौर बोधगम्य होने के कारण पर्याप्त 
लोकप्रिय रही हैं | इतिवृत्तात्मक श्रौर भावात्मक दोनों कोटि की रचनाओं के कारण 
हरिश्रौध जी को स्थायी ख्याति प्राप्त हुई है। सदाचार भर नीति की सुदृढ़ भित्ति पर 
अवस्थित होने के कारण हरिश्रौध जी का काव्य उदात्त जीवन की भांकी प्रस्तुत करता है, 
उसमें काव्यकला का सौध्ठव है, भ्रतीत का ग्राह्मय चित्रण है, वर्तमान की गतिविधि को 
समभने की क्षमता है और प्ननागत के निर्माण का दिव्य सन्देश है। 


३. श्री मेथिलीशरण गुप्त 


राष्ट्रववि मैथिलीशरण ग्रुप्त आधुनिक युग के कवियों में सबसे अ्रधिक लोकप्रिय कवि 
हैं। उनके वर्ण्म-विषय और अभिव्यंजना शैली में इतनी विशद व्यापकता हैँ कि श्राधुनिक 
खड़ी बोली-युग का अ्रन्य कोई कवि उस व्यापक धरातल तक नहीं पहुंचता। गुप्तजी ने 
जिस युग में काव्य-क्षेत्र में पदापंण किया वह खड़ी बोली-कविता का शैशव-काल था 
ब्रजभाषा को छोड़कर भावुक कवि खड़ी बोली को काव्योचित सिद्ध करने का प्रयत्न कर 
रहे थे । श्रीधर पाठक, महावीरप्रसाद द्विवेदी, और भ्रयोध्यासिह उपाध्याय ने श्रपनी 
कविताओं द्वारा खड़ी बोली के सामथ्यं का परिचय देकर उसका मार्ग प्रदस्त किया था 
किन्तु उसे सामान्य जनता के समीप ला खड़ा करने का श्रेय मैथिलीशरण गुप्त को ही है । 
गुप्त जी का कवि रूप केवल काव्य-कला की दृष्टि से ही प्रशंसनीय नहीं है वरन्‌ उनकी 
कविता ने भारतीय जीवन को विविध प्रकार से चेतनामय बनाया है, इसलिए उन्हें राष्ट्र- 
कवि का सम्मान प्राप्त है। वे भारतीय संस्कृति के व्याख्याता, राष्ट्रीयता के उन्‍नायक 
शभौर स्वस्थ परम्पराश्रों के प्रबल पोषक महाकवि हैं । 


जीवन-वृत्त 


श्री मेथिलीशरण का जन्म श्रावण शुक्ला द्वितीय,सोमवार सं० १६४३ (सन्‌ १८८६) 
को भांसी जिले के चिरगांव नामक नगर में हुआ | आपका परिवार परम्परा से बष्णव 
धर्म को मानने वाला रहा है। रामोपासना इनके वंश में विष्णु के श्रवतार रूप में होती है । 
आ्रापके पितृचरण श्री सेठ रामचरण जी हिन्दी-प्रेमी भक्त कवि थे। उनके संस्कार विरासत 
में बालक मंथिलीशरण को भी प्राप्त हुए । आपकी प्रारम्भिक शिक्षा-दीक्षा चिरगांव में ही 
हुई | उसके बाद भांसी के मंकडानल हाई स्कूल में आपको श्रंग्रेजी-शिक्षा के लिए प्रविष्ट 
कराया गया किन्तु वहां मन न लगने के कारण झ्ाप घर वापस श्रा गये श्रोर वहीं रहकर 
हिन्दी-संस्कृत, बंगला का अ्रध्ययन करने लगे। आपने १५ वर्ष की भ्रायु से ही कविता 
करना प्रारम्भ कर दिया था। उसी समय आपको 'सरस्वती' के सम्पादक श्री महावी रप्रसाद 
द्विवेदी का वरद हस्त प्राप्त हो गया । 


विकास-सोपान 


मंथिलीशरण जी की सर्वप्रथम पुस्तक “रंग में भंग संवत्‌ १६६६ में प्रकाशित हुई। 
अरब तक उनकी चालीस मौलिक पुस्तक निकल चुकी हैं । उनके इस विकास-पथ को तीन 
१४४ : 
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संस्थानों में विभकत करके देख सकते हैं : १. पंचवटी--पूर्व ; २. पंचवटी से साकेत--- 
यशोधरा तक; ३. साकेत-यशोधरा के पश्चात्‌ । प्रथम संस्थान को ग्रुप्त जी के साहित्य 
का प्रयोग-काल मानना चाहिए। इस समय युवक कवि मंथिलीशरण भाषा और कवित्व 
की दृष्टि से निरन्तर परिमाजंन एवं समुद्धि की ओर अग्रसर थे। जयद्रथ-वध और भारत- 
भारती इस संस्थान की श्रत्यन्त प्रसिद्ध पुस्तकें हैं । द्वितीय संस्थान को उनके काव्य का 
मध्य काल कहना चाहिए। इस काल-खण्ड में उन्होंने अ्रनेक रम्य-मधुर एवं भाव-दीप्त 
काव्यों का प्रणणन किया, उन सबकी भाषा प्रांजल एवं अ्भिव्यंजना शैली सरल हैं। गुप्त 
जी की श्रेष्ठ काव्यरचनाएं पंचवटी, साकेत और यशोधरा इसी सयय की हैं | इनके अ्रति- 
रिक्त वकसंहार, विकट भट, मंकार आदि उनकी भ्रन्य भ्रनेक पुस्तकें भी इसी संस्थान की 
रचनाएं हैं । तृतीय संस्थान ग्रुप्त जी के काव्य का प्रोढ़ काल है । साकेत-यशोध रा के पश्चात्‌ 
उनका संपूर्ण साहित्य इसी के अ्रन्तगंत श्राता है। इस समय की रचनाग्रों में द्वापर, 
सिद्धराज, नहुष, कुणाल-गीत, पृथिवीपुत्र, अंजलि और अध्यं तथा जय भारत विशेषत: 
उल्लेखनीय हैं। ये सब कृतियां श्र॒त्यंत समुद्ध एवं रस-दीप्त हैं । संवत्‌ २०१४ में प्रकाशित 
गुप्त जी की नवीनतम रचना विष्णुप्रिया में भी इस उच्च स्तर की रक्षा हुई है। 


काव्य का प्रतिपाद्य 


गुप्त जी के काब्यों के प्रतिपाद्य विषय की परिधि श्रत्यन्त विस्तृत एवं व्यापक है। 
साकेत, पंचवटी और प्रदक्षिणा रामचरितमूलक रचनाएं हैं तो द्वापर कृष्णचरित-संबंधिनी । 
यशोधरा और अ्रनघ का आधार बौद्ध साहित्य है तो विकट भट, रंग में भंग, पत्रावली ग्रादि 
का राजपूत इतिहास | उधर गुरुकुल में सिकख गुरुश्रों का जीवन-वृत्त तथा काबा श्र 
कबंला में मुस्लिम इतिहास की एक घटना ग्रहीत है। जयद्रथ-वध, सैरन्ध्री, वक-संहार, 
वन-वैभव, नहुष तथा जयभारत आ्रादि का श्राधार महाभारत है और पद्च-प्रबंध, स्वदेश- 
संगीत तथा मंगल-घट में विविध विषयों की कविताएं संग्रहीत हैं । इन सभी विषयों को 
गुप्त जी ने पूर्ण तन्मयता के साथ ग्रहण किया हैं जो उनकी विशाल-हृदयता का द्योतक है । 
अधिकांश: ऐतिहासिक-पौराणिक कथाओं को ही गुप्त जी श्रपने काव्य का विषय 
बनाते हैं, वे उन्हीं के माध्यम से प्रायः श्रपनी बात कहते हें। परन्तु उनकी रचनाश्रों में 
स्वीकृत वृत्त एकान्ततः परम्परागत नहीं हैं, उनमें श्रनेक स्थलों पर मौलिक उद्भधावनाएं 
हुई हैं । साकेत में हनुमान द्वारा लक्ष्मण के शक्ति-प्रहार से मूच्छित होने की बात श्रवण 
कर शत्रुध्न शंख बजा देते हैं, श्राशंकित श्रयोध्यावासी लंका-प्रयाण को प्रस्तुत हो जाते हें ॥ 
राम-काव्य के लिए यह सर्वथा नवीन प्रसंग है। वाल्मीकि रामायण में तो यह प्रश्न उठता 
ही नहीं । वहां न तो हनुमान संजीवनी लाते हैं श्रौर न भ्रयोध्यावासी इस तथ्य से श्रवगत 
होते हें। किन्तु रामचरितमानस के भरत इस झ्ाापत्ति का समाचार मिलने पर भी निदचेष्ट 
हैं। जिस व्यक्ति के वियोग में संपूर्ण श्रयोध्या शोक-मग्न हे उसको दुख में झ्रापदग्रस्त देख- 
र भी भरत तथा भ्रन्य भ्रयोध्यावासी निष्क्रिय हैं । मैथिलीशरण जी ने सर्वप्रथम इस 
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असंगति को पहचाना और अ्रयोध्यावासियों को प्रभियान के लिए प्रस्तुत किया । इसी 
प्रकार 'जयभारत' काव्य में कवि ने महाभारत के श्रत्यन्त लोमहर्षक प्रकरण द्रोपदी-ची र- 
हरण प्रसंग को भी नवीन रूप में उपस्थित किया है। महाभारत में द्रौपदी-ची र-कर्षण का 
जघन्य कर्म गुरुजनों के समक्ष होता है जिससे उसकी जघन्यता और भी बढ़ जाती है, 
और फिर द्रौपदी की लज्जा की रक्षा भी अ्रस्वाभाविक ढंग से ही होती हैं। द्रौपदी के भग- 
व॒त्‌ स्मरण करते ही धर्म कपड़ा बनकर बढ़ने लगता हैं। दुःशासन कपड़ा खींचते-खींचते 
थक जाता है। ग्रुप्तजी ने इस प्रसंग की भीषणता और अस्वाभाविकता को दूर करने का 
प्रयास किया है। सर्वप्रथम तो वे उस अ्रभिशंसित सभा से भीष्म, द्रोण, श्रौर विदुर को 
हटा देते हैं जो भीष्म को तो शान्‍्त करते हें-- 
तमुवाच तवा भीष्मो द्रोणो विदुर एव च। 
क्षम्पतामिदमित्येब॑ सर्व॑ संभाव्यते त्वयि ॥। 
किन्तु दुःशासन को दुष्कर्म से विरत करने में असमर्थ हैं । इससे एक ओर तो उन 
गुरुओं के गौरव की रक्षा होती है श्रौर दूसरे उस घोर कर्म की भीषणता भी अपेक्षाकृत कम 
हो जाती है। जयभारत में द्रौपदी का चीर नहीं बढ़ता वरन्‌ वह दुःशासन की प्रतारणा 
करती है, परिणामस्वरूप-- 
सहसा दुःशासन ने देखा अंधकार-सा चारों श्रोर 
जान पड़ा भ्रम्बर सा बहु पट जिसका कोह पश्रोर न छोर 
प्राकर झ्रकस्मात्‌ भ्रति भय-सा उसके - भीतर पंठ गया 
कर जड़ हुए शोर पद कांपे, गिरता सा वह बेठ गया । 
और इतने में ही जयभारत का कवि वहां गांधारी को भी उपस्थित कर देता है, 
जिससे --- 
चोंक संभलकर पाप-सभा ने पुनः सम्पता सी पाई । 
अन्यान्य ऐतिहासिक-पौराणिक काव्यों में भी श्राख्यान को सुसंगत, विश्वसनीय और 
मनोविज्ञान-सम्मत बनाने के लिए नवोद्भावनाएं हुई हैं। नहुष काव्य से एक उदाहरण 
लीजिए । महाभारत में चिर-तपस्वी नहुष को एकदम दुरात्मा कह दिया जाता है, स्वर्ग में 
उनके पहुंचते ही भ्रकारण उन्हें धर्मात्मा के स्थान पर पापात्मा कहना शुरू कर दिया 
जाता हें-- 
धर्मात्मा सततं भूत्वा काम्रात्मा समपश्चत | 
किन्तु मैधिलीशरण यहां मनोवैज्ञानिक कारण उपस्थित करके इसे विवेक-सम्मत 
एवं सहज-पग्राह्म रूप प्रदान करते हैं। उनके अनुसार स्वर्ग की विशिष्ट एवं स्वशासित 
प्रजा के लिए किसी राजा की श्रावश्यकता ही नहीं हे । कवि की इस उद्भावना के कारण 
नहुष काव्य का यह स्थल महाभारत से प्रधिक रोचक एवं विश्वसनीय बन गया हैं। ग्रुप्त जी के 
विपुल साहित्य से नवोद्भावना के ऐसे भ्रौर भी कई निदशन प्रस्तुत किए जा सकते हैं। भ्रस्तु । 


थो मेच्लीशरण भृत्त १५७ 
रस और भाव का स्थान 


गुप्त जी का भावलक्षेत्र भ्रत्यन्त विस्तृत है। उनके काव्य में सभी रसों एवं मूल 
भ्रथवा प्रधान भावों का चित्रण हुआ है। सिद्धराज से संयोग श्यृंगार का एक उदाहरण 
लीजिए-.- 
पहुंची परन्तु ज्यों ही मन्दिर में सुन्दरी 
दीखा श्राप पश्रर्णाराज सम्पुख प्रलिद में, 
६. 93 ६ 44 
ललित-गंभोर, गौर, गौरव का गह-सा, 
एकाकी विलोक जिसे गरिमा ने भेंटा था। 
$ ६२ $* 
संकचित होके कहां जाती राजनन्दिनी ? 
बन्दी के समक्ष स्वयं बन्दिनो-सी हों उठी । 
यहां कांचनदे और भअ्रर्णाराज आलम्बन-पश्राश्रय हें । भ्र्णाराज का सौंदर्य एवं गरिमा 
उद्दीपन हैं । श्रलिद का एकान्त भी उद्दीपन ही है। ब्रीड़ा, स्तंभ श्रादि संचारी तथा अप- 
लक दर्शन, कम्प आदि ग्रनुभाव हैं। इस प्रकार संयोग श्यृंगार की सम्पूर्ण सामग्री उपस्थित 
है। यशोधरा काव्य से उद्धृत निम्न पद्य में विप्रलंभ श्वृंगार की सुष्ठु व्यंजना भी द्रष्टव्य है --- 
उनका यह कंज-कुटीर वह 
भड़ता उड़ अंशु-प्रबोर जहां, 
झ्रलि को किल, को र, शिखो सब हैं 
सुन जातक को रट 'पीव कहां ?' 
झ्रव भी सब साज समाज यही 
तब भी सब भ्राज भ्रनाथ यहां, 
सखि जा पहुंचे सुध संग कहां 
यह अंध सुगन्ध समोर वहां। 
वीर, रौद्र, वीभत्स, भयानक, हास्य, शान्ति भ्रादि के भी श्रेष्ठ उदाहरण मग्रुप्त जी 
की रचनाश्रों में मिल सकते हैं, परन्तु उनके काव्य में प्राधान्य है करुण रस का। उनकी 
श्रारंभिक कृति जयद्रथ-वध में भी करुण का अच्छा निरूपण हुआ है-- 
में हुं वही जिसको किया था विधि-विहित श्रृरद्धाँणिनों , 
भूलोक मुझको नाथ, हूं में प्रनचरोी चिरसंगिनो। 
जो अंगरागांकित-रचिर-सित-सेज पर थो सोहती , 
शोभा भ्रपार निहार जिसकी में मृदित हो समोहतो। 
यहां उत्तरा आ्राश्नय तथा अभिमन्यु का शव झ्रालम्बन हे। भ्रभिमन्यु का सौंदर्य, 
वीरता झ्रादि उद्दीपन तथा चिन्ता, दैन्य आदि संचारी हैं। उत्त रा का विलाप अनुभाव है। 
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इन सबसे परिपृष्ट शोक स्थायी की करुण में परिणति होती है । साकेत से वीर का भी 
एक उदाहरण पठनीय है--- 
दल-बादल भिड़ गए, घरा धघंस चली धमक से, 
भड़क उठा क्षय कड़क तड़क से, चमक दमक से । 
रण-भेरी को गसक, सुभट नट-से फिरते थे, 
तालताल पर रुण्ड-म्ण्ड उठतेगिरते थे ! 
प्रधान भाव हो नहीं संचारी नामधारी गौण भाव भी प्रस्तुत कवि के का श्य में अंकित 
हैं। दो के उदाहरण नीचे दिए जाते हैँ -- 
“भ्रेद/--.दासी ने कहा सतर्क-- 
“सवेरे दिखला देगा श्रर्क ! 
राजमाता होंगी जब एक, 
दूसरी देखेंगी.. प्रभिषेक 
यहां मंथरा की श्रसूया के साथ ककेयी को उद्दीप्त करने वाली व्यंजना द्र॒ष्टव्य है--- 
पंचवटो की कुटो खोलकर खड़ी स्वयं क्‍या ऊषा थी ! 
पके ५२ 5२ 
वह मुख देख, पाण्ड-सा पड़कर, गया चन्द्र पश्चिम की श्रोर; 
लक्ष्मण के मुंह पर भी लज्जा देने लगी शभ्रपुवं हिलोर ।। 
अन्तिम चरण में लक्ष्मण की ब्रीड़ा व्यंजित है । साधारत: ब्रीड़ा का प्रदर्शन, स्त्रियों 
में किया जाता है, परन्तु पुरुषों में भी उसका स्वथा अभाव नहीं हैं। 
उपर्युक्त उद्ध रणों में शास्त्र-परिंगणित संचारियों का निद्शेन प्रस्तुत हुआ है। 
किन्तु ग्रुप्त जी के काव्य में शास्त्र में अ्नुल्लिखित संचारी श्रर्थात्‌ गौण भावों का संधान भी 
किया जा सकता हैं जो उनकी सूक्ष्म-ग्राहिणी प्रतिभा का परिचायक है । 


काव्य में ग्रभिव्यंजना शैली 


प्रभिव्यंजना भी साहित्य का महत्वपूर्ण श्रंग हे । सरस अनुभूति भी उपयुक्त 
शब्दावली के अ्रभाव में पंगु रह जाती है । आालोच्य कवि का अ्रभिव्यंजना-कौशल 
श्रसंदिग्ध हे। भ्रभिव्यंजना की प्राय: सभी श्रेष्ठ प्रणालियों का उसके काव्य में सुष्ठु प्रयोग 
हुआ है । सीता माता के सहज-सात्विक सौंदर्य का चित्रांकन देखिए--- 
अंचल-पट कटि में खोंस, कछोटा मारे, 
सोता माता थीं श्लाज नई घधणन् धारे, 
झंकुर-हितकर थे कलश-पयोधर पावन, 
जन मातृ-गर्बंभय कुशल बदन भव-भावन । 
रु ६ ः 
न्थे ढक कर कंच छहर रहे थे उनके, 
रक्षक तक्षक से लहर रहे थे उनके, 


श्री मैथिलीशररा गुप्त १५९ 


मुख धर्म-बिन्दुमय-प्रोस-भरा श्रम्बज-सा, 
पर कहां कण्टकित नाल सुपुलकित भुज सा ? 
सीता का यह रूप-चित्रण कालिदास की शकुन्तला के वन्य सौंदर्य से तुलनीय है । 
कंसा भव्य चित्र है---एकदम सात्विक और स्निग्ध-शान्त । वर्ण-योजना का भी एक 
उदाहरण लीजिए-- 
उत्यित वसुन्धरा से रत्नों की इलाका थी 
किया झ्बतोर्ण हुई मतिमती राका थी 
भंग मानों फूल, कच भूग हरी शाटिका 
झोस मुसकान बन धोठों पर पश्राई थी 
स्रभि-तरंग वाय-मण्डल में छाई थी 
सुंदरी हिडिम्बा का चित्र है। उसके गौर वर्ण, कृष्ण अलकों, हरी साड़ी और श्वेत 
मुस्कराहट की योंजना में कवि ने पर्याप्त कौशल का परिचय दिया है। अलंकारों की 
योजना से हिडिम्बा भी कान्तिमती हो उठी है । 
उपयुक्त अ्रप्रस्तुत की योजना भी ग्रभिव्यक्ति को प्रभावशाली बनाती है । ग्रुप्त जी के 
श्रधिकांश श्रप्रस्तुत प्रतिपाद्य को बोधगम्य बनाने में सहायक हैं, यथा--- 
हुई विचित्र दशा रमरणी को 
सन यों एक एक को बात 
लगें नाव को ज्यों प्रवाह के 
झोर पवन के भिन्‍नाघात | 
---(पंचवटी ) 
लक्ष्मण शूर्पणखा को अग्रज वध्‌ श्रौर राम उसे श्रनुज वध्‌ मानकर श्रस्वीकार कर 
देते हैं । दोनों के तर्को में उलभी हुई शूपंगखा की दशा ठीक ऐसी है जैसी कि नीर और 
समीर के सम्मुख विरोधी श्राघात सहती हुई नाव की होती है । साधम्यं के ग्राधार पर 
कवि ने शूर्पणखा की अवर्णनीय स्थिति के लिए कैसे युक्ति युक्त उपमान की योजना की 
है। प्रभाव-साम्य का भी एक उत्कृष्ट उदाहरण लीजिए--- 
टूटती ज्वलन्त एक तारा-तुल्य पश्रपनोी 
लोक कर जाने के लिए हो तम सहसा 
मेरे शून्य भाग्य में हा ! उदित हुई थी क्‍या ? 
-- (श्रजंन श्र विसर्जन) 
एक श्रस्वीकृत प्रेमी श्रपनी प्रेमिका से ये शब्द कहता है । टूटती हुई तारिका और प्रेमी 
को छोड़कर जाती हुई प्रेमिका के प्रभाव में कैसा श्रदुभुत साम्य है ! 
प्रभिव्यंजना की भ्रन्य प्रणालियों--धर्मी के लिए धर्म का प्रयोग, धर्म के स्थान पर 
धर्मी का प्रयोग, विशेषण-विपयंय, मानवीकरण, कर्ता के स्थान पर कार्य का ग्रहण, आधेय 
के स्थान पर. आ्राधार का प्रयोग, साधक के स्थान पर साधन का वर्णन झादि--के भी 


१६० भो सैदिलोदारश पुष्त 


भ्रनेक उद्धरण गुप्त-साहित्य से प्रस्तुत किए जा सकते हैं । 

मेथिलीशरण खड़ी बोली के कृती कलाकार हैं । यद्यपि खड़ी बोली का इतिहास भी 
ब्रज श्रौर अवधी जितना ही पुराना है, फिर भी आधुनिक काल से पूर्व वह उपेक्षित ही 
रही । श्राधुनिक काल में भी पर्याप्त समय तक उसे काव्य-भाषा के रूप में स्वीकार नहीं 
किया गया । ब्रजभाषा के माधुये पर मुग्ध काव्य-रसिक खड़ी बोली को काव्योपयुक्त 
मानने के लिए तेयार नहीं थे । पूर्वं-मैथिलीशरण थुग में खड़ी बोली की काव्योपयुक्तता 
ग्योध्यासिह उपाध्याय को छोड़कर और कोई सिद्ध भी नहीं कर सका था । ग्रुप्त जी 
और उपाध्याय जी ही पहले दो कवि हैं जिन्होंने संप्रथम खड़ी बोली के वास्तविक स्वरूप 
को पहचाना श्रौर उसे काव्योचित प्रमाणित किया । उनकी श्रारंभिक कृतियां जयद्रथ- 
वध और भारत-भारती पर्याप्त लोकप्रिय हुईं । जयद्रथ-वध तथा भारत-भारती की प्रसिद्धि 
आऔर प्रचार मानो खड़ी बोली की विजय-यात्रा थी । 

गुप्त जी की भाषा का मूल-स्रोत संस्कृत है, किन्तु संस्कृत के भ्रसमस्त एवं सहज- 
ग्राह्म शब्द ही उनके काव्य में ग्रहीत हुए हैं। श्रवसरानुकूल ब्रज तथा उर्दू के भी बहु-प्रच- 
लित छाब्दों का प्रयोग हुआ हे । भाषा एकदम भ्राडम्बर हीन होने पर भी सहज अ्र॒लंकरण 
की कमी उसमें नहीं है। वह अनायास ही प्रयुक्त हो जाने वाले शब्दालंकारों से दीप्त है। 
जैसे -- 

झूम झूम रस को रिमक्रिम में 
दोनों हिले मिले थे । 


--(द्वापर ) 
ऊ के |. 
देखो दो दो मेघ बरसते 
में प्यासो की प्यासी 
--(यशोधरा ) 


भाषा को गौरवान्वित करने वाली प्रणाली--प्रसंग-गर्भत्व--का भी एक श्रेष्ठ उदा- 
हरण लीजिए-.- 
बेठों नाव निहार लक्षणा-व्यंजना, 
गंगा में गृह वाक्य सहज बाचक बना । 
---(साकेत ) 
नीचे गुप्त-साहित्य से श्रथंध्वनन का भी एक उदाहरण दिया जाता हें-- 
हो सलिझर भरझभार नाद सुनाकर भड़ तू, 
पथ के रोड़ों से उलरू सुलभ बढ़ झड़ तु। 
हो उत्तरोय, उड़ मसोद-प्रयोद, घुसड़ तू, 
हम पर गिरि-गदगद भाव, स्देव उमड़ तू । 
“-(साकेत ) 


थी मेचिलीशरण गुप्स १६१ 


यहां पबंत-प्रदेश में पत्थरों से टकराकर बढ़ते हुए नि््मेर का नाद शब्दों से ही 
ध्वनित हे । 
मुख्यतः ग्रुप्त जी का काव्य श्रभिधा-प्रधान है। किन्तु लक्षणा का सर्वथा अभाव नहीं 
है । 'शब्द' के लक्षणा-विदग्ध श्राख्यान का अवलोकन कीजिए-- 
जननी सरस्वती के छोने, 
मधुर सलोने शुत्रि सोत्साह, 
तुम्हीं खिलोने मुग्धामति के, 
तुम्हीं ज्ञान के पुतले वाह ! 
--(मंगल-घट ) 


छुंद-विधान 


भाषा के समान ही छन्दों पर भी आलोच्य कवि का पूर्ण अधिकार है । हरिगीतिका 
छनन्‍्द पर इस कवि ने अ्रपनी छाप लगा दी है। इस छन्‍्द का जितना सफल प्रयोग ग्रुप्त जी 
ने किया है उतना अन्य कोई नहीं कर सका । दोहा, सोरठा, बरवे, आार्या, सवैया, छप्पय, 
द्रुतविलम्बित, वसन्‍्ततिलका, शिखरिणी, स्नरग्धरा श्रादि श्र भी भ्रनेक छन्दों का कुशल 
व्यवहार उनके काव्य में हुआ है। उदाहरण तो उनके काव्यों में र्बाई, गजल, चतुर्दशपदी 
आदि के भी मिल जाएंगे, किन्तु वह बहुत कम हुआ है । वस्तुत: कवि को किसी भी प्रकार 
की विदेशीयता स्वीकार्य नहीं । छंदों के प्रयोग में प्रसंगानुकूुलता का भी मैथिलीशरण जी 
ने पूरा ध्यान रखा है । उनके काव्य में कहीं भी हतवत्तत्व दोष श्रापको नहीं मिलेगा। 


विविध काव्य-शलियां 


महाकाव्य, खण्डकाव्य, मुक्तक, प्रगीत, नाटक आदि अनेक काव्य-रूपों को गुप्त जी 
ने अपनाया है। साकेत तथा जयभारत महाकाव्य हैं, जयद्र थ-वध, वक-संहार, सैरन्श्री, 
विकट भट, हिडिम्बा भ्रादि उनके प्रसिद्ध खण्डकाव्य हैं। गुरुकुल, अजित और सिद्ध राज 
को एकार्थे काव्य माना जा सकता है। स्वदेश-संगीत, पद्यप्रबंध झौर मंगल-घट गुप्त जी 
के मुक्तक-संग्रह हैं और भंकार में उनके प्रगीत संगृहीत हैँ । तिलोत्तमा, चन्द्रहास तथा 
श्रनघ नामक तीन नाटक भी उन्होंने लिखे हें। परन्तु वे मूलतः: प्रबन्धकार हैं । प्रबन्ध 
काव्यों के प्रणयन में उन्हें जितनी सफलता मिली है उतनी नाटक और प्रगीत-रचना में 
नहीं । परन्तु उनके प्रबंधों में नाटकीयता का सफल समावेश हुआ है, और उनके प्रबन्धा- 
न्तगंत प्रगीत भी काफी भच्छे हैं। तुलसीदास के भ्रतिरिक्त श्रौर कोई भी कवि प्रबन्ध- 
सौष्ठव की दृष्टि से गुप्त जी के समकक्ष नहीं है। युग को देखते हुए उनकी यह विशिष्टता 
विशेष रूप से लक्ष्य करने की बात है । वास्तव में वर्तमान युग में मैथिलीशरण ही प्रबंध 
की विलोपमान परम्परा के संरक्षक है। परिमाण की दुष्टि से तो प्राचीन-पश्र्वाचीन 
किसी भी कवि ने उनके बराबर प्रबन्ध-रचना नहीं की है। ग्रुप्त जी दो महाकाव्यों 


१६२ हो मेथयिलीहरण गुप्त 
भौर उनन्‍नीस खण्डकाव्यों के प्रणेता हैं । 


भारतीय संस्कृति के व्याख्याता 


गुप्त जी की एक बहुत बड़ी विशेषता यह है कि वे भारतीय संस्कृति के प्रबल 
व्याख्याता हैं। उनके सम्पूर्ण साहित्य का पृष्ठाधार भारतीय संस्कृति ही है। उनके प्रायः सभी 
आदर पात्र त्यागशील हैं। परन्तु उनका त्याग नैराश्यजन्य नहीं अ्रनुराग-पोषित है--- 
सच्चा जहां है भ्रनराग होता 
वहां स्वयं हो बस त्याग होता। --(चन्द्रहास ) 
अभिप्राय यह है, कि गुप्त जी करममंत्याग का नहीं निष्काम कर्म का प्रतिपादन करते हैं । 
ग्रनध मघ की उक्त में तो स्पष्टत: गीता के 'कर्मण्येव भ्रधिकारस्ते' की ध्वनि है-- 
फल हो किसी के हाथ, मेरे हाथ कम्म है। -(अनघ ) 
धामिक दृष्टि से मैथिलीशरण राम के अनन्य भक्त हैँ-- 
निज मर्यादा-पुरुषोत्तम ही मानव का आादषं, 
नहीं प्रोर कोई कर पाता मेरा हृदय-स्पर्शं ! --(पृथिवीपुत्र) 
उनके राम भक्तवत्सल और लीलाधाम हे--वे 'विनाशाय च दुष्कृताम्‌' एवं “धर्म- 
संस्थापनार्थाय” अवतार लेते हँ-- 
हो गया निर्गुण सगण-साकार है, 
ले लिया श्रखिलेश ने भ्रवतार है । 
६.२ ऊ ऊ 
भकक्‍त वत्सलता इसी का नाम है। 
झोर वह लोकेश लीला-धाम है। 
६4 ऊ कं 
पापियों का जान लो प्रब पश्रन्त है, 
भूमि पर प्रकटा भ्नादि प्रनन्त है । -- (साकेत ) 
इस प्रकार गुप्त जी राम के सच्चे भक्त हैं। और क्रियात्मक रूप में उनको हिन्दू 
धर्म के प्रायः सभी भ्रंगों--ती र्थ-ब्रत, पूजा-पाठ, जप-तप आदि--ें श्रास्था है । परन्तु पशु- 
बलि जैसे हिस्र कर्मों का वे विरोध करते हें-- 
क्षुद्र मेष ध्रथवा वे छाग, 
सिद्ध नहों कर सकते याग । 
करो, करो कुछ झात्म-त्याग, 
जिस पर है मां का पझ्रनुराग । -- (हिन्दू ) 
इस प्रसंग में कवि की धामिक उदारता भी उल्लेख्य है । कभी-कभी गुप्त जी पर 
जातीयता, संकी्णता भ्रादि का भी श्रारोप लगा दिया है, किन्तु वह नितानत निराधार 
है। वस्तुतः श्रपने धर्म में दृढ़ विश्वास रखते हुए भी, श्रपनी मान्यताश्रों में श्रडिग होते 
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हुए भी वे परधमं-सहिष्णु हैं, वे भ्रहिसक हैं, धीर, उदार और प्रशान्त-स्वभाव हैं। उनका 
कथन है -- 
धर्म हैं सो धर्म हैं, जो पन्‍्य हैं सो पनन्‍्थ हैं, 
एक ने सब के लिए भेजे यहां निज ग्रंथ हैं। 
बस उसी के मन्त्र से चलते हमारे यन्त्र हैं, 
स्वमत के संबंध में हम सब समान स्वतंत्र हैं। --(काबा और कबंला) 
युद्ध हिसा आदि का यह कवि विरोध करता है । निम्न पंवितयों में सैन्य-वद्धंन के 
प्रति कवि क्षोभ प्रकट हुआ है-- 
प्रजा की रक्‍ताजित यह ऋदि, 
खा रही है सेना को वृद्धि --(विश्व-वेदना ) 
परन्तु न्याय-रक्षा के निमित्त बन्धु तक को दण्ड देने की बात कहता है-- 
झ्रधिकार खोकर बंठ रहना, यह महा दुष्कम है, 
न्‍्यायार्थ झपने बन्धु को भी दण्ड देना धर्म है।--(जयद्रथ-वध) 
गुप्त जी के आदर्श समाज में मर्यादा का अपूर्वे गौरव है । अव्यवस्था को वे नाशकारी 
समभते हें-- 


पर प्रव्यवस्थित त्राण पा सकते कहां ---(वक-संहार ) 
उनके राम भी मर्यादा की स्थापना के निमित्त ही संसार में श्राए हें--- 
में श्राया जिसमें बनो रहे मर्यादा ---(साकेत ) 


मर्यादा-रक्षा के लिए किसी समय भारतवषं में वर्णों की व्यस्था की गई थी। 
किन्तु कालान्तर में उसमें अ्रनेक दोष भ्रा गए श्रत: श्राज का सजग विचारक उस व्यवस्था 
का विश्वासी नहीं है। मैथिलीशरण भी घोषणा करते हैं--- 
कुल से नहीं, शील से ही तो होता है कोई जन झाय । -- (जयभा रत ) 
9.4 रे के 
शुद्धाचार, विचार चाहिए झौर सत्य ध्यवहार, 
धारण करो साधुता, लेगा पदरज तक संसार ।--(स्वदेश-संगीत ) 
वर्ण-व्यवस्था के विकारग्रस्त हो जाने के कारण मंथिलीशरण उसमें भ्रविश्वास 
प्रकट करते हैं। परन्तु श्राश्रम-धर्म में उनकी पूर्ण श्रास्था है। ग्रसमय में तो उन्हें स्वर्ग 
लाभ भी स्वीकार्य नहीं-- 
झप्रसमय मरण का वरण करके स्वर्ग भी क्‍यों चाहिए। -- (जयभारत) 
गुरुकुल' में श्राश्मम-धर्म की उपेक्षा को ही भारतवर्ष की पराजय एवं निर्धनता श्रादि 
का कारण बताते हें--- 
झाभ्रम-धर्म भूलकर हमने 
सीख लिया बस एक विराग, 
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क्यों न विदेशी दस्य लटते 
विभव हमारा---भव का भांग । 
गुप्त जी के अनुसार जीवन की सफलता के लिए यह संस्था परमोपयोगी एवं भ्रत्य॑- 
तावश्यक है। 
ग्रुप्त-साहित्य में नारी बड़े श्रादरास्पद पद की झ्रधिकारिणी है । नारी के प्रति ग्रुप्त जी 
का दृष्टिकोण मध्यकालीन विक्ृति से एकदम मुक्त है। वे स्त्री को सच्चे अ्र्थों में श्रर्द्धा- 
गिनी मानते हैं, स्त्री के बिना पुरुष के सब काय अधूरे हैं। एकाकी वन-गमन के लिए 
प्रस्तुत राम को सीता कहती हैं -- 
मात्‌-सिद्धि, पितृ-सत्य सभी, मु ग्र्धाँगी बिना भ्रभी, 
हैं भ्र्द्धांण श्रधरे ही,सिद्ध करो तो पूरे ही। --[(साकेत) 
'राजा-प्रजा' में उन्होंने अपने इस दृष्टिकोण का और भी स्पष्ट निरूपण किया है-- 
झ्राधे का भ्रधिकार उचित हो उन्हें मिला है। 
तात्परय कहने का यह हैं कि गुप्त जी नारी को पुरुष से हीन नहीं मानते। प्राचीन भार- 
तीय संस्कृति भी इसका अनुमोदन करती हैं। 
भारत के सभी मर्यादा-प्रेमी कवियों के समान आप भी संयुक्त-परिवार का समर्थन 
करते हैं । वे बहुजनग्रही का जीवन सफल मानते हैँ--- 
होता है कृतकृत्यः सहज बहुजन गही। -- (साकेत ) 
परन्तु आज हमारे देश से सम्मिलित परिवार की प्रथा का लोप होता जा रहा है। 
कवि इस प्रवृत्ति की अभिशंसा करता है-- 
इस गह-कलह से ही कि जिसको नोंव है प्रविचार की, 
निन्दित कदाचित्‌ है प्रथा भ्रव सम्मिलित परिवार की । -- (भारत-भारती ) 
रघु-परिवार कवि का आदश परिवार है जिसके सदस्य राम वैमात्रकों के प्रति भी 
अत्यन्त उदार हैं। इस प्रकार ग्रुप्त जी के काव्य में भारतीय-संस्क्रृति का व्याख्यान 
सांस्कृतिक तत्वों के पूर्ण परिवेश में हुश्नरा है । 


राष्ट्रीया की भावना 


राष्ट्रीय कवियों में भी गुप्त जी का उच्च स्थान है। उनकी भारत-भारती इस दृष्टि 
से अविस्मरणीय है। मैथिलीशरण में देश के कण-कण के प्रति श्रतिशय श्रनुराग है-- 
जिसको रज में लोट लोट कर बड़े हुए हैं, 
घुटनों के बल सरक-सरक कर खड़ हुए हैं। 
परमहंस-सम बाल्यकाल में सब सुख पाए, 
जिसके कारण घूल भरे होरे कहलाए । 
हम खेले कदे हृथषयुत जिसको प्यारी गोद में, 
हे मातृभूमि तुकको निरख हम मग्न क्यों न हों मोद में ॥ -- (पद्म-प्रबंध) 
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अपने प्रबंधों में भी उन्होंने राष्ट्रीयता का सफल समावेश किया है । सीता के लंका- 
निरोध को कवि भारत-लक्ष्मी का बंधन ही मानता है-- 
भारत-लक्ष्मी पड़ी राक्षसों के बंधन में, 
सिन्धु पार वह बिलख रहो है व्याक्ल सन में। --(साकेत ) 
राष्ट्रीय भावना को जिस रूप में गुप्त जी व्यक्त करते हैं वह काव्य की सरस शैली 
है। गुप्त जी ने अपने प्रथम काव्य से प्रारम्भ करके 'जयभारत तक नि न्‍्तर राष्ट्रीयता का 
समर्थन किया हूँ। देश के स्वतंत्रता आन्दोलन में आपने सक्रिय भाग भी लिया और सन्‌ 
१६४२ के आन्दोलन में कारावास का दंड भी भोगा । 
ग्रुप्त जी ने 'भारत-भारती' के माध्यम से साहित्य-क्षेत्र में पदापंण किया। भारत- 
भारती का स्वर अतीत-गौरव-गान' का मूल स्वर था जिसमें अ्रतीत-गरिमा के साथ 
भविष्य निर्माण का भी संकेत छिपा हुआ था । वर्तमान के प्रति घोर भ्रसन्‍्तोष को भी कवि 
ने अनेक रूपों में व्यक्त किया था। भारत-भारती का पहला पद 'कौन थे, क्या हो गए, और 
क्या होंगे ग्रभी में भारतवर्ष का भूत, भविष्य और वतंमान प्रतिध्वनित हो उठा है। यह 
अ्तीत-गौरव कवि ने अपने श्रन्तर की जिस प्रबल प्रेरणा से श्रपनाया था यदि उसका 
विश्लेषण किया जाय तो यह स्पष्ट लक्षित होगा कि कवि किसी परम्परा का पालन मात्र 
करने के लिए अतीत-यगान में प्रवृत्त नहीं हुआ था वरन्‌ उसे देश की परिस्थितियों ने विवश 
कर दिया था कि वह अतीत का गान वतंमान के उद्बोधन के लिए करें। 
महात्मा गांधी के सत्याग्रह और अ्सहयोग आञान्दोलन के युग में कवि की राष्ट्रीय- 
भावना उसी रूप में पललवित हुई भर कवि ने देश की राजनीतिक परिस्थितियों को 
सम्मुख रख देशोत्थान के विविध उपायों का संकेत किया । उनकी प्रारम्भिक क्ृतियों में 
हिन्दू-संसकृति की पुकार देखकर कुछ आलोचक उन्हें भारतीय राष्ट्रीयता का कवि न 
मानकर हिन्दू-भारत का कवि मानते हैं। इस सम्बन्ध में हमारा निवेदन है कि गुप्त जी ने 
हिन्दू-संस्क्ृति को भारत की श्रतीत-संस्क्ृति का प्रतीक माना है। किन्तु देश और काल के 
साथ ग्रुप्त जी ने इस सीमा को दूर करके समस्त देश की एकता और राष्ट्रीय दृष्टि से एक- 
राष्ट्रीयता का स्वर उनके काव्य में प्रधान होता गया । मुस्लिम संस्कृति और इस्लाम के 
पैगम्बरों के प्रति श्रपनी आस्था उन्होंने 'काबा भ्ौर कबंला' में व्यक्त की है। हिन्दू-मुस्लिम 
ऐक्य के गीत भी कवि ने लिखे हैं :--- 
हिन्दू मुसलमान श्रब दोनों छोड़ें विश्रह नीति। 
हिन्दू मुसलमान की प्रीति समेटे मातृभूति की भीति।। 
के 9 रे 
भारत माता का यह मन्दिर नाता भाई भाई का। 
समझे मां को प्रसव बेदना वही लाल है माई का ।। 
इसके श्रतिरिक्त 'जय जय भारत भूमि भवानी कविता में भारत भूमि का विषद- 
व्यापक वर्णन करके कवि ने जो मानचित्र अभंकित किया है वह राष्ट्-प्रेम का ज्वलन्त प्रमाण है। 


१६६ श्रो मेथिलोशररा गप्त 


आज तो कवि का दृष्टिकोण शुद्ध गांधीवाद है और वह समस्त विश्व की कल्याण- 
कामना में लीन रह कर अपनी कविता में भी उसको प्रतिध्वनित करता रहता है--- 
न तन सेवा, न मन सेवा, न जीवन झोर धन सेवा । 
मुझे है इृष्ट जन सेवा, सदा सच्ची भवन सेवा॥ 


अनुवाद 


मौलिक रचनाओ्रों के अ्रतिरिक्त गुप्त जी के छः अनुवाद-पग्रन्थ हैँ। ये अनुवाद तीन 
भाषाओ्रों से हुए हैं: विरहिणी, ब्रजांगना, वीरांगना, पलासी का युद्ध तथा मेघनाद-वध 
बंगला से, स्वप्नवासवदत्ता संस्कृत से और रुबाइयात उमर खेय्याम अंग्रेजी से अनूदित हैं । 
ये सब सफल अनुवाद हैं । कवि-श्रनुवादक ने बड़ी कुशलता से ग्रन्वर्थंक अनुवाद किया हैं । 
भाव ही नहीं शब्द-प्रतीक तक अन्तरित हैं। और सव्‌त्र हिन्दी की प्रकृति का ध्यान रखा गया 
है । इन अनुवादों में मौलिक काव्यों का-सा रस है जो इनकी श्रेष्ठता का सबसे बड़ा प्रमाण है । 

अन्ततः अपने साहित्य के परिमाण-वपुल्य, भाव-वैभव, बहुमुखी-प्रतिभा तथा भारतीय 
संस्कृति के सरस झ्ाख्यान के कारण यह निश्चय ही प्रथम कोटि के कवि हैं । 

संक्षेप में, गुप्त जी की विगत श्रद्धंशताब्दी की काव्य-प्रगति पर दृष्टिपात करके हम 
इस परिणाम पर पहुंचते हें कि उनकी कविता ने इस देश की--विशेष रूप से हिन्दी भाषी 
उत्तरीय भारत की--जनता की तीन पीढ़ियों को केवल काव्य-रस ही नहीं पिलाया वरन्‌ 
जीवन श्र जागृति का अमर संदेश भी दिया है। काव्य द्वारा सामाजिक एवं राष्ट्रीय 
चेतना का इतना महान्‌ कार्य कवि रवीन्द्र के अतिरिक्त बीसवीं शती में कदाचित्‌ ही किसी 
अन्य कवि ने किया हो, कि उसके काव्य से इस देश की तीन पीढ़ियाँ एक ही समय में 
आप्यायित होती रही हों, उसकी कृतकायंता में किसको सन्देह हो सकता है। सम्प्रति 
गुप्त जी भारतीय संसद के सदस्य के रूप में राष्ट्र-सेवा कर रहे हैं। समय-समय पर वे 
अपनी कविताओं द्वार राष्ट्रीय प्रश्नों पर राज्य-सभा में प्रकाश डालते रहते हैं । कवि-कर्म 
का राजनीति में यह कुशल प्रयोग उनकी सूक-बूक का परिचायक है। ग्रुप्त जी ने खड़ी 
बोली पर एक ऐसा प्रभाव स्थापित कर दिया है कि आगे ज्यों-ज्यों इसका विकास श्र 
प्रसार होगा ग्रुप्त जी की ख्याति इसके साथ देश-देशान्तर में पहुंचती जायगी | गुप्त जी 
जैसे महाकवि को पाकर भ्राज हिन्दी भाषा को हम राष्ट्रभाषा पद का सर्वेथा श्रधिकारी कह 
सकते हैं । राष्ट्रभाषा को सावे जनीन झ्ौर सहज रूप देने में जितना सहयोग ग्रुप्त जी की सरस 
वाणी से मिला उतना गोस्वामी तुलसीदास को छोड़ कर शभ्रन्य किसी कवि की रचना से 
सम्भव नहीं हुआ | विगत भद्धं-शताब्दी में मैथिलीशरण ग्रुप्त ने तीन पीढ़ियों को हिन्दी भाषा 
आर साहित्य का पाठ पढ़ाकर राष्ट्र का महान्‌ कल्याण किया है । ग्रुप्त जी की लेखनी ने भी 
झ्रविश्राम नहीं लिया । विष्णुप्रिया' की रचना द्वारा ग्रुप्त जी ने भावी साहित्य-निर्माण का 
संकेत दे दिया है। भ्रभी भारतवर्ष की जनता उनकी रचनाओं से राष्ट्र-निर्माण की दिशा में 
सामूहिक रूप में भाषा भौर साहित्य का ज्ञानाजंन करेगी । ज्यों-ज्यों राष्ट्रभाषा हिन्दी का 
प्रचार भर प्रसार होगा, राष्ट्र कबि ग्रुप्त जी की भारती इस देश के कोने-कोने में गूंजेगी । 
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आधुनिक हिन्दी साहित्य में सर्वंतोमुखी प्रतिभा वाले यदि किसी एक कलाकार का 
चयन करना हो तो निविवाद रूप से प्रसाद जी का नाम ही चुनना होगा । और यदि 
आधुनिक काल में काव्य-प्रतिभा ओर काव्य-शक्ति की दृष्टि से किसी एक कवि का 
वरण करना हो तब भी बहुमत से प्रसाद जी ही श्रेष्ठतम कवि सिद्ध होंगे। प्रसाद जी की 
प्रतिभा के क्षेत्र नाटक, उपन्यास, कहानी, निबन्ध, इत्तिहास आ्रादि भी हैं और उन में भी वे 
किसी से पीछे नहीं हैं, किन्तु महाकाव्य-स्रष्टा कवि की समर्थ प्रतिभा ज॑ंसी उनमें है वैसी 
अन्यत्र दृष्टिगत नहीं होती। प्रसाद जी जिस युग में उत्पन्न हुए वह हिन्दी साहित्य का 
संक्रान्ति काल था। भारतेन्दु और द्विवेदी जी के प्रयासों से हिन्दी काव्य के विषय और 
ब्रभिव्यंजना दोनों में क्रान्तिकारी परिवतंनों का प्रारम्भ हो चुका था । भाव-वस्तु की 
दृष्टि से पुरातन रीति परम्पराएं समाप्त हो चुकी थीं श्र अभिव्यंजना के क्षेत्र में ब्रज- 
भाषा का स्थान खड़ी बोली ने लेना प्रारम्भ कर दिया था। खड़ी बोली की काव्य-क्षमता 
अपरिपक्व थी किन्तु नवोदित कवियों ने उसे स्वीकार कर लिया था । ऐसे ही समय 
प्रसाद जी हिन्दी-साहित्य के प्रांगण में श्रवतारित हुए । 

जीवन-वृत्त 

जयशंकर प्रसाद का जन्म काशी के समृद्ध वेश्य परिवार में माघ शुक्ल दशमी को 
१६४६ वि० सम्वत्‌ को हुआा । इनके पूर्वज जौनपुर के रहने वाले थे किन्तु सुघनी-सुरती 
आ्रादि के व्यापार के सिलसिले में काशी आकर बस गये थे। काशी में सुघनी साह का 
कारोबार खूब चमका ओर यह घराना इसी नाम से विख्यात हो गया । प्रसाद के जन्म के 
समय बेभव की कोई कमी नहीं थी। इनके बचपन की एक घटना यह ॒ सिद्ध करने वाली 
है कि किस प्रकार भाग्य में ही सरस्वती के प्रति प्रेम और भ्रनुराग लेकर प्रसाद जी इस 
संसार में श्राए थे । कहते हैं कि अन्नप्राशन संस्कार के दिन पूजा विधि में अनेक आ्राकर्षक 
वस्तुएं संकलित करके इनके समक्ष रखी गईं ताकि जो इन्हें पसन्द हो उसे उठा लें। छः: 
मास के बालक प्रसाद ने उन मोहक श्रौर तड़क-भड़क की चीजों में से केवल कलम ही 
उठाई, शेष चीजों को स्पश तक न किया । बचपन में ही लेखनी स्वीकार करना किसी 
देवी-विधान का द्योतक माना जा सकता है। 

पांच वर्ष की आ्रायु में इन्हें जोनपुर, विन्ध्याचल आदि जाने का अवसर मिला । नौ 
वर्ष की श्ञायु में तो लम्बी यात्रा के लिए परिवार के साथ चित्रकूट, नेमिषारण्य, मथुरा, 

£ १६९७ | 


१६८ श्री जयशंकर प्रसाद 


श्रोंकारेश्वर, उज्जैन आ्रादि तीर्थों में गये । इन स्थानों के संस्कार और प्रभाव इनके कोमल 
चित्त पर पड़ते रहे जिसका दर्शन हमें इनकी प्रारम्भिक कविताओं में होता है । 

प्रसाद जी के गुरु रसमयसिंह जी नामक एक महानुभाव थे जिन्हें आप अपनी रचनाएँ 
दिखाया करते थे। आपने “कलाधर' नाम से ब्रजभाषा में कविताएं लिखना प्रारम्भ किया 
था जिनमें प्राकृतिक दृश्यों के वर्णन का आधिक्य होता था । 

प्रसाद जी जब केवल बारह वर्ष के थे तभी इनके पिताजी का भ्रसामयिक देहावसान 
हो गया और इनकी स्कूली शिक्षा में व्याघात पहुंचा । अपने ज्येष्ठ श्राता श्री शम्भूरतन जी 
की देख-रेख में शिक्षा और दुकान दोनों कार्य कुछ समय तक चले। किन्तु दुकानदारी में. 
आपका मन नहीं लगता था। समय पाते ही दुकान की बहियों में कविताएं लिखना प्रारम्भ 
कर देते । भाई ने कई बार समभ्ाया कि कविता करने से दुकान नहीं चलेगी किन्तु आपका 
प्रतिभाशाली कवि उनके आदेश को सर्वाश में स्वीकार न कर सका । सत्रह वर्ष की आयु 
में भाई का भी निधन हो गया । अब तो प्रसाद के सम्मुख जीवन का कठोर सत्य प्रत्यक्ष 
रूप से उपस्थित था। परिस्थितियां कुछ ऐसी बदल गई थीं कि जहां समृद्धि और वैभव का 
राज्य था वहां ग्रह-कलह के कारण ऋण और भ्रर्थाभाव मुंह बाये खड़ा था। प्रसाद ने उन 
सब विषमताओों का स्वागत किया और अपने सामथ्यं से भी श्रधिक धैये दिखाकर उन पर 
विजय प्राप्त की । अपने पैतृक कारोबार को संभालते हुए उन्होंने अपने भीतर भी काव्य- 
प्रेरणा को जीवित रखा और उन संघर्ष के दिनों में भी श्रध्ययन-अनुशीलन के साथ 
कविताएं लिखने में प्रवृत्त रहे । 


साहित्यिक जीवन 


प्रसाद जी के साहित्यिक जीवन का प्रारम्भ 'इन्दु पत्रिका के द्वारा हुआ । 'इन्दु' मासिक 
पत्रिका थी जो उन्हीं की देख-रेख में प्रकाशित होती थी। “इन्दु' की फाइलों में ही प्रसाद के 
व्यक्तित्व-विकास का प्रारम्भिक इतिहास निहित है । नौ वर्ष की अल्पायु में प्रसाद ने ब्रज- 
भाषा में सवेया लिख कर अपनी काव्य प्रतिभा का परिचय दिया था। उसके बाद कवि 
समाज में समस्या-पूर्ति के रूप में भी कवित्त-सवेया श्रादि बना कर आप अ्रपनी काव्य- 
प्रतिभा का परिचय देने लगे । “चित्राधार' में जो तीन आख्यानक कविताएं संकलित हैं वे 
द्विवेदीकालीन कथा-प्रवृत्ति की परिचायक होने के साथ ब्रजभाषा प्रेम की भी द्योतक 
हैं । अ्रयोद्धा का उद्धार रघुवंश के सोलहबें सर्ग पर श्राधुत श्रार्यानक कविता है। इसकी 
ब्रजभाषा पर खड़ी बोली का भ्रव्यक्त प्रभाव देखा जा सकता है--- 
नवल तमाल कल कूंज सोंधने 
सरित तीर श्रति रम्य हैं बने 
झरध रंति महं भीजि भावनी 
लसत चार नगरी कुशावती । -- (चित्राधार) 
दूसरी कविता “वन मिलन' की प्रेरणा भी कवि प्रसाद ने कालिदास के क्षाकुन्तल 
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नाटक से ली है । कुछ दब्दावली भी संस्कृत से ही ग्रहण की है। तीसरी कविता “प्रेम 
राज्य का आधार एक ऐतिहासिक घटना है। इन कविताओं के अतिरिक्त प्रसाद ने 
प्रकृति विषयक कविताएं लिखीं । इन कविताश्रों को अति सुन्दर शी्षकों में पिरोया गया 
है। 'शारदीय शोभा' एक सुन्दर कृति है जिसमें प्रभात, रजनी और चन्द्र का वर्णन किया 
गया है । भक्ति-विषयक कविताएं भी प्रसाद जी ने लिखी थीं किन्तु उनका मन भक्त से 
दर्शन की ओर भुक गया और आगे चल कर वे भक्त के अ्रनुरागमूलक श्राधार को दूसरी 
दिशा में ले गये । संक्षेप में, चित्राधार में संकलित प्रसाद की ब्रजभाषा-कविता अपने भाव, 
अभिव्यंजना में नवीनता का संकेत प्रस्तुत करने वाली है। रीतिकालीन श्ृंगारी प्रवृत्ति से 
हटकर प्रसाद जी भारतेन्दु के समीप जाग्रति और नवचेतना को ग्रहण करने में प्रवत्त 
दृष्टिगत होते हैं। 

प्रेम पथिक' काव्य भी पहले प्रसाद जी ने ब्रजभाषा में लिखा था । उसमें प्रेम का जो 
स्वरूप कवि ने खड़ा किया है उसका आधार श्रीधर पाठक की 'एकान्तवासी योगी' 
नामक रचना है । रचना का प्रारम्भ इस प्रकार होता है-- 

छाड़िक गझ्भिराम भ्रति सुखधाम चारु श्रराम । 
परथिक इक कीन्हों गप्तन सुप्रवास को प्रभिराम॥ 

ब्रजभाषा में प्रसाद जी का मन चिरकाल तक नहीं रम सका और वे खड़ी बोली में 
रचना करने में प्रवृत्त हुए । बीस वर्ष की आयु के बाद उन्होंने खड़ी बोली ही कविता का 
माध्यम बना लिया | 'कानन कूसुम' प्रसाद जी की खड़ी बोली की कविताश्रों का प्रथम 
संग्रह हैं जिसमें भावों की नवीनता के साथ कवि के अन्तस्तल की झांकी भी मिल जाती 
है। 'करुणालय' नाटक-शली की लम्बी कविता ही है किन्तु इसे नाटक संज्ञा नहीं दी जानी 
चाहिए। इस कविता का खड़ी बोली कविता में बड़ा महत्वपूर्ण स्थान हैं। तुकान्तविहीन 
मात्रिक छन्द का प्रयोग करके प्रसाद जी ने एक नूतन पथ का संकेत किया। इसके बाद 
महाराणा का महत्व, प्रेम पथिक (खड़ी बोली में परिवर्तित, परिवद्धित, तुकान्तहीन हिन्दी 
रूप) प्रेम दर्शन, आदि आख्यानक कविताश्रों द्वारा प्रसाद जी ने खड़ी बोली काव्य को 
समर्थ बनाने की दिशा में बड़ा सफल परीक्षण किया । 


काव्य में नई दिशा 


प्रसाद जी ने 'आ्रांस' शीषक से एक विरह काव्य की सृष्टि करके छायावादी कविता 
के क्षेत्र में नई दिशा या नये युग का प्रवर्तत किया। श्राख्यानक कविताओरों की सृष्टि से 
पहले ही प्रसाद जी ने इसकी रचना प्रारम्भ कर दी थी किन्तु इसका यथार्थ रूप बाद का ही 
है। 'भांसू' एक सौ नव्वे छन्दों का लघु काव्य है, जिसका विषय प्रेमानुभूति, विरह, भ्रतीत 
की मधुर स्मृति कहा जा सकता है। कवि के अन्तर में मधुर श्रतीत की शत-शत स्मृतियां 
उभर-उभर कर आ रही हैं भ्रौर वह व्याकुल होकर उनकी ग्ननुभूति में लीन होना चाहता 
है। प्रेम की परिपक्व दशा के साथ एक साथ जीवन सागर में परिवर्तन हुआ । जीवन की 
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आशा-आ्राकांक्षाएं बदल गईं । कवि ने प्रेम, विरह, आनन्द, पुलक आदि विविध भावों का 
बड़ी मामिकता के साथ वर्णन किया है-- 
शशि मुख पर घुृंघट डाले 
अंबल में दीप छिपाये 
जीवन की गोघूली में 
कौतृहल से तुम प्राये । 
आंसू के दाशनिक पक्ष को लेकर विद्वानों में बड़ा मतभेद रहा है। कोई इसे सूफी कवियों 
की प्रेम-परम्परा के समीप मानता है जिसके द्वारा रहस्यवाद का निर्माण होता है; कोई 
इसे लौकिक-पक्ष प्रधान काव्य स्वीकार करता है। किसी के मत में आरंसू' प्रसाद के भ्रन्तर- 
तम का छायाचित्र है। प्रसाद ने हृदय को प्रधान मानकर इस काव्य का प्रारम्भ किया और 
क्रमश: बुद्धि का भी योग देते गये। प्रकृति सौन्दर्य को भी आंसू के निर्माण में सहायक 
बनाया गया है। जीवन के प्रति आंसू नराश्य या विलास तक ही समाप्त नहीं होता, भ्रत: 
इसे स्वस्थ जीवन-दशन पर आाधुत काव्य माना जाता है। 'भ्राँसू' के व्याज से कवि ने 
मानव-हृदय की समस्त करुणा, ममता, सहानुभूति श्रौर समवेदना को अंकित करने का 
अवसर निकाल लिया है। 'भआरांसू' में ही कवि की उपज्ञात प्रतिभा के दर्शन हो जाते हैं । 
कला की दृष्टि से भी आंसू” का स्‍तर उस समय तक के खड़ी बोली काव्य-साहित्य में 
सर्वोच्च ही मानना होगा । रूपक तत्व को ग्रहण कर प्रतीक शैली से ऐसी प्रौढ़ रचना उस समय 
तक नहीं हुई थी । 'श्रांसू' एक गीतिकाव्य है जिसमें स्वानुभूति की लय-स्वर के माध्यम से 
पूर्णता के साथ अभिव्यक्ति हुई है। भ्रनुभूति की तन्मयता इस कोटि तक पहुंची हुई है कि 
पाठक भी कवि की भावनाग्रों के साथ लीन होकर उस विरह या प्रेम को यथार्थ मानकर 
आ्त्म-विस्तृत हो जाता है। प्राकृतिक उपकरणों से प्रतीकों की जैसी नूतन योजना प्रसाद 
ने आंसू में की है वैसी उनसे पहले खड़ी बोली का कोई श्रन्य कवि नहीं कर सका था। 
सौन्दर्य वर्णन के लिए जिन कोमल प्रतीकों का चयन कवि ने किया है वह भी अभिनव है। 


प्रोढ़तम गीत-सृष्टि 


आंसू के बाद प्रसाद जी के स्फूट गीतों के दो संग्रह 'ररना' श्रौर 'लहर' प्रकाश में 
आ्राये । यद्यपि इनका प्रकाशन बाद में हुआ किन्तु इनमें संकलित गीत पहले के ही हैं। इन 
गीतों में द्विवेदी युगीन इतिवृत्तात्मक कविता के प्रति उत्पन्न विद्रोह का रूप पूर्णरूपेण 
देखा जा सकता है। 'भरना' के गीत कवि के भ्रन्तद्वन्द्र या मानस-मंथन से उद्भूत हुए हैं । 
बाह्य-जगत्‌ की वस्तुओं को सामने रखकर कवि ने उनका अ्रंकन नहीं किया है। कवि- 
मानस के उत्थान-पतन, आराशा-निराशा, सुख-दुख, सभी कुछ उसमें बिखरे पड़े हें। कवि 
अपने जीवन के किसी सरस स्वप्न-भंग का वर्णन प्रतीकात्मक शैली में इस प्रकार करता है--- 
किसी हुदय का यह विषाद है 
छूड़ो मत यह सुख का कण है। 
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उत्तेजित कर मत दोड़ापोो 
करुणा का यह थका चरण है।॥ 

प्रसाद ने “भरना' के गीतों में श्रपने प्रियतम को अनेक रूपों में देखा है, उसका 
विविध रूपों में वर्णन किया है। अन्त में उसे लगता हैँ कि उसका प्रियतम तो उसके शन्तर- 
तम में ही छिपा बैठा है और वह पुकार उठता है-- 

प्राथंना शोर तपस्या क्यों ? 

पुजारी किसकी है यह भक्ति। 
डरा है त्‌ निज पापों से 

इसी से करता निज भ्रपमान || 

गीतों की दृष्टि से झरना में स्वरूप की एकता या समता नहीं है। उस समय एक 
भावुक कवि गीत के जो सुन्दर और सरस प्रयोग कर सकता था वे सब प्रसाद जी ने भी 
इसमें सफलता के साथ किये । व्यक्तित्व की गहरी छाप के साथ ग्रधंप्रस्फुटित भावनाञरों को 
ग्रभिव्यक्ति या वाणी देना ही इन गीतों का लक्ष्य समझा जा सकता है। 'ररना' की कवि- 
ताश्रों में ग्रनेक गीत इतने ग्रधिक मामिक और हृदयस्पर्शी हैं कि उनेकी टक्कर की भावुकता 
वाले गीत और कवियों की तो बात ही क्या स्वयं प्रसाद जी भी नहीं लिख सके । 'विषाद' 
शीर्षक कविता की कुछ पंक्तियां देखिए--- 

कौन प्रकृति के करुण काव्य-सा वक्ष पत्र को मधु छाया में । 
लिखा हुश्रा सा श्रचल पड़ा है श्रमत सदृश नव्वर काया में ॥ 

गीतों का दूसरा संग्रह 'लहर' प्रसाद जी की अपेक्षाकृत प्रौढ़ रचना है। एक विचार- 
शील गंभीर कलाकार जिस प्रकार अतीत की घटनाओं को बटोर कर उनके माध्यम से 
आत्माभिव्यक्ति में लीन होता है उसी प्रकार प्रसाद जी ने 'लहर' के गीतों में अपनी झ्ान्त- 
रिक चिन्ताधारा को अभिव्यक्त किया है। प्रणय गीत ही 'लहर' की आत्मा हैं । प्रणय की 
सृष्टि करने में कवि के समक्ष व्यापक जीवन रहा है और उसके समस्त सुख दुख भी उसने 
जाने समझे हैं। प्रणय गीतों के साथ ही दाशंनिक चिन्तनपरक गीत भी “लहर में हें जिनमें 
दाशंनिक कवि प्रसाद की झांकी मिल सकती है, तथा जिसका व्यापक रूप 'कामायनी' में 
दृष्टिगत हुआ । दाशनिकता के लिए बौद्ध दर्शन की विचारधारा को कवि प्रसाद ने इन 
गीतों में करुणा के द्वारा व्यक्त किया है । बौद्ध दर्शन का दुःखवाद कवि के इन गीतों में 
समन्वय और सामंजस्य की भावना के साथ जिस रूप में श्राया है वह उनके शिवतत्व का 

ही प्रारूप है। लहर में कुछ ऐतिहासिक कथानक भी गीत रूप में बांघे गये हैं । 

'लहर' को कवि प्रसाद की प्रन्तरतम भावना का प्रतीक कहा जाता हैं भ्र्थात्‌ कवि 
जीवन के विषम भंभावातों से समुद्र के समान तरंगाकुल होकर भ्रब शान्ति चाहता है । 
जिस प्रकार समुद्र में सदा कुछ न कुछ प्रकम्प, तरंग, वेग रहता है वैसे ही जीवन में भी 
इन सबका होना अ्निवायें मान कर कवि उन्हें स्वीकार करने में ही श्रपनता कल्याण सम- 
भता है। 'लहुर' के गीतों की एक विशेषता यह है कि इनमें कवि को यह भली भांति 
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विदित हो गया है कि मेरा प्रेमी मुझ से दूर नहीं है, वह तो मेरे भीतर श्रन्तर में समाया 
हुआ है । वह निरन्तर भ्रनुभव करने लगा है कि में और तू की भेद-बुद्धि व्यर्थ है। वह 
पुकार उठता है-- 
तुम हो कोन झोर में क्‍या हूं 
इसमें क्‍या है घरा, सुनो ! 
मानस जलधि रहे चिर चम्बित 
मेरे जलधि उदार बनो ॥ 

इन गीतों के श्रध्ययन से प्रतीत होता है कि कवि मानस की अ्रतल-स्पर्श गहराई में 
बड़ी सहजता के साथ उतरता चला जा रहा है। विषाद और नैराश्य से दूर, शान्त-स्निग्ध 
पारदर्शी सौन्दर्य में लीन होकर वह उस रूप की भांकी देख रहा है जो उसे मुग्ध करने 
के लिए पर्याप्त है। कवि ने उद्बोधन के भी सुन्दर गीत 'लहर' में संकलित किये हेँ-- 

ध्रव॒ जागो जीवन के प्रभात, 
वसुधा पर श्रोस बने बिखरे, 
हिमकन श्रांस्‌ जो क्षोभ भरे, 
ऊषा बटोरतोी भ्ररन  गात ॥ 

'लहर' में कुछ कविताएं बौद्ध दशन के प्रभाव में लिखी गई हैं जिनका प्रसाद जी की 
चिन्ताधारा के साथ गहरा सम्बन्ध है। 'अश्रशोक की चिन्ता” कविता में बौद्ध-धर्म का 
महत्व बड़ी सुन्दरता के साथ चित्रित हुआ है। 

'प्रलय की छाया कवि प्रसाद के नारी विषयक सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक अध्ययन का 
परिणाम है। जिन सुन्दर प्रतीकों की अ्रवतारणा द्वारा इस ऐतिहासिक कविता का ताना- 
बाना बुना गया है वे अभिव्यंजना सौष्ठव के निदशन हैं। यौवन और सौन्‍्दय्यें के मादक 
रूप का जैसा सजीव चित्र इस कविता में है बसा हिन्दी के बहुत कम कवि उपस्थित कर 
सके हैं। समस्त कविता का वातावरण अपने में ऐसा मोहक भ्रौर विस्मयकारी है जिसे 
पाठक क्षण भर को भी भूल नहीं सकता । नारी के अन्तस्तल के घात प्रतिघातों को 
प्रस्तुत करने में प्रसाद जी को श्रपूर्व सफलता इस कविता में मिली है। नारी (कमला) 
ग्रपने भविष्य को देखकर स्वयं कह उठती है--- 

नारो यह रूप तेरा जीवित अ्रभिशाप है, 
जिसमें पवित्रता को छाया भो पड़ो नहीं । 

संक्षेप में 'ऋरना' और 'लहर' के गीतों का भ्रनुशीलन करने पर हम इसी निष्कर्ष 
पर पहुँचते हैं कि “झरना में कवि ने गीत-सृष्टि का नूतन प्रयोग प्रारम्भ किया था। 
'लहर' में उन गीतों को चरम उत्कर्ष प्राप्त हुआ और कवि की गीत-सृष्टि काव्य के 
ग्रलंकरणीय उपकरणों से दमक उठी । 'फरना' में कवि क्री भावधारा अस्थिर भौर चंचल 
थी किन्तु 'लहर' में वह स्थिर और एक व्यंग्य जीवन-दर्शन के साथ झ्ञागे बढ़ी है। छाया- 
वादी कविता की समस्त प्रवृत्तियां इन गीतों में पूर्ण रूप से मू्तिमान्‌ होकर सामने प्राती हैं । 
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इन गीतों के भ्रतिरिक्त प्रसाद के कूछ सुन्दर गीत उनके नाटकों में भी बिखरे पड़े हें। 
नाटकों के गीतों को स्वयं कबि ने गेय बनाने का जागरूक प्रयत्न किया है और किसी- 
किसी नाटक में तो स्वर-ताल द्वारा उनकी पूर्ण नियोजना भी की है। इन नाठकों में 
ग्रजातशत्रु, स्कन्दग॒प्त, चन्द्रगुप्त, ध्रुवस्वामिनी श्रौर एक घूंट में कतिपय सुन्दर गीत 
दुष्टिगत होते हैं । चन्द्रगुप्त नाटक में सुवासिनी द्वारा गाया गया निम्नलिखित गीत हिन्दी- 
साहित्य की अ्रमूल्य निधि बन गया है--- 
तुम कनक किरन के श्रन्तराल में 
लक छिप कर चलते हो क्यों ॥। 
नतमस्तक गये वहन करते 
योवन के धन रस कन ढरते। 
हे लाज भरे सौन्दर्य बता दो 
मोन बने रहते हो क्यों? 
सैनिकों के लिए सुन्दर प्रयाण-गीत (माचिग सांग) वीरता और उत्साह की व्यंजना 
करता हुआ देश की सुन्दर प्रतिभा सेनिकों के समक्ष प्रस्तुत कर देता है। इस गीत की 
पदावली में जो स्वर-साम्य और गति-ताल है वह भ्रवसर की दृष्टि से सवंथा अनुकूल 
झौर भाव की दृष्टि से अनुपम है -- 
हिमाद्वि तुंग श्ूंग से 
प्रबृद शुद्ध भारती 
स्वयं प्रभा समुज्ज्वला 
स्वतंत्रता पुकारती 
प्रमत्यं बीर पुत्र हो, व॒ढ़ प्रतिश हो चलो । 
प्रशस्त पुण्य पंथ है, बढ़ें चलो, बढ़ें चलो॥ 
मनोवैज्ञानिक आधार पर प्रणीत 'कामना' रूपक में भी प्रसाद जी ने सुन्दर काव्य- 
सृष्टि की है। प्रत्येक पात्र एक विशेष मनोविकार या भाव का प्रतीक बनकर सामने झाता 
है और विश्व खेल का पाठक को झ्राभास मिलता है । इसमें गीतों का प्रयोजन इसलिए 
विशेष रूप से ध्यान देने योग्य है कि उन्हीं के द्वारा भाव योजना का कवि ने नियोजन 
किया है। कतिपय झालोचकों ने नाटकों में प्रयुक्त गीतों को भ्रनपयुक्त ठहराया है किन्तु 
भारतीय नाटअ-परम्परा और मनोरंजन को ध्यान में रखकर प्रसाद के गीतों को अनुप- 
युक्त नहीं कहा जा सकता। उनमें काव्यत्व के साथ कथावस्तु को मोड़ देने की---गति 
देने की--भ्रतुल शक्ति छिपी है। 
२/॒स्ाद दजी -शक्ति का सर्वेश्रेष्ठ निदशन है उनकी भ्रमर कृति 'कामायनी' । 
'कामायनी' में कवि प्रसाद अपने मनन, चिन्तन, अ्रध्ययन, अनुभूति, कल्पना और काव्य- 
शिल्प की चरम प्रौढ़ि पर विराजमान दृष्टिगत होते हैं। 'भ्रांस', 'करना' और 'लहर' का 
कवि 'कामायनी' में पहुंचकर भावलोक, कल्पना लोक श्रौर भ्रनुभूति लोक का स्वामी बच 


१७४ थी जयधांकर प्रसाद 


जाता है। काव्य-शिल्प उसकी ग्रंग़ुलियों पर थिरकने लगता है। छायावादी काव्यधारा में 
यदि कोई सर्वश्रेष्ठ कृति है तो वह है 'कामायनी' | कामायनी को भ्राधुनिक युग का श्रेष्ठ- 
तम महाकाव्य समभा जाता है । कथा की दृष्टि से इसमें विशेष विस्तार नहीं है। वेदों 
तथा ब्राह्मण ग्रंथों में बिखरे हुए कथासूत्र को अपनी कल्पना द्वारा ग्रथित करने का प्रयास 
'कामायनी के मूल में है किन्तु प्राचीन भ्राख्यान को पललवित करके रखना मात्र उनका 
उद्देश्य नहीं समझना चाहिए । यथार्थ में कवि ने इस महाकाव्य में युगानुरूप नूतन आदर्शों 
की स्थापना करने की चेष्टा की है। मानवता का मनोवेज्ञानिक इतिहास बनाना ही मानो 
कवि के भ्रन्तर में था जिसे मूत्त रूप देने का प्रयत्न 'कामायनी' है। प्रत्यभिज्ञा दशन को -- 
जो शैवा दर्शन की विशिष्ट चिन्तन सरणि है --कामायनी में प्रसाद जी ने स्वीकार किया है । 
उन्होंने यह प्रयत्न किया है कि प्रत्यभिज्ञा दर्शन के अनुसार आनन्दवाद की स्थापना करके 
साधक को इस संसार के बन्धन से मुक्ति प्रदान की जाय । प्रत्यभिज्ञा दर्शन के साथ सर्वे- 
वाद को ध्यान में रखकर शुद्ध निवृत्ति मूलक जीवन-दश्शन को प्रसाद जी ने स्वीकार नहीं 
किया है। इस प्रकार नियतिवाद या भाग्यवाद के सम्बन्ध में भी प्रसाद जी ने कामायनी 
में नितान्त मौलिक दृष्टिकोण प्रस्तुत किया है । 

जैसा कि हमने अ्रभी कहा है कि 'कामायनी' प्राचीन श्राख्यान वस्तु पर श्राधुत एक 
ऐतिहासिक महाकाव्य है किन्तु उसमें न तो कथानक की व्यापकता है और न कार्य की 
प्रधानता है। जिस प्रकार महाकाव्यों में विविध कोटि के पात्रों तथा युद्ध, विवाह, यज्ञ, 
ग्राखेट आदि के समावेश से विशद कार्य-व्यापार की योजना की जाती हूँ वैसी 'कामायनी' 
में नहीं है। 'कामायनी' में केवल तीन पात्र ही मुख्य हें--मनु, श्रद्धा और इड़ा । तीनों की 
वृत्तियां सामाजिक कार्यशील कोटि की न होकर झ्रात्मलीन या ऐकान्तिक कोटि की हैं। 
इन पात्रों के माध्यम से कवि के एक मनोव॑ज्ञानिक सांकेतिक रूपक का भी झ्राभास मिलता 
है । कामायनी' का रूपक तत्व इस कारण और महत्वपूर्ण हो जाता है कि वह मानव के 
विकास की गाथा बड़े स्वाभाविक रूप से प्रस्तुत करने में समर्थ है। कथानक तथा पात्र- 
योजना की दृष्टि से 'कामायनी' में जहां अनेक त्रुटियां हैं वहां रूपक तत्व के माध्यम से 
गंभीर भाव-योजना उसकी प्रबल शक्तिमत्ता का प्रमाण है। प्राचीन तथा श्रर्वाचीन 
शास्त्रीय कसौटी पर 'कामायनी' भले ही पूर्ण रूप से महाकाव्य सिद्ध न हो और उसके 
वस्तु-व्यापार संघटन में श्रनेक त्रुटियां परिलक्षित हों किन्तु उसकी रस योजना, महत्कायें 
झौर महदुद्देश्य इस बात के प्रमाण हैं कि वह उदात्त भावों से परिपूर्ण दाशंनिक विचार- 
धारा पर श्राश्रित सुन्दर महाकाव्य है । 

'कामायनी' पन्द्रह सगगों का महाकाव्य है जिसमें चिन्ता, भ्राशा, श्रद्धा, काम, वासना, 
लज्जा, कर्म, ईर्ष्या, इड़ा, स्वप्न, संघर्ष, निर्वेद, दशेन, रहस्य, श्रानन्द शीर्षक हैं । चिन्ता- 
ग्रस्त मनु को जलप्लावन के बाद जो कुछ दिखाई देता है, वह नैराश्य के सिवा कुछ भर 
उत्पन्न नहीं करता । अग्निहोत्र के बाद श्रवशिष्ट भ्रन्न को देखकर श्रद्धा मनु के समीप 
भाती है भ्रौर दोनों का सम्पर्क दोनों को आश्ामय प्रतीत होता है। दोनों के साथ रहने से 
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गरहस्थी का पोषण होता है, किन्तु मनु सन्‍्तान की श्राशंका से ही ईर्ष्याल हो उठते हैं । 
श्रद्धा उन्हें समपंण का महत्व बताती हुई नारी जाति की महत्ता का भी संकेत देती है । 
किन्तु वंचक मनु श्रद्धा को छोड़ भाग खड़ा होता है श्र इड़ा के चंगुल में फंसता हे । इड़ा 
व्यवसायात्तमिका बुद्धि का प्रतीक है जो मनु से सारस्वत प्रदेश निर्माण का कार्य लेती है 
किन्तु उसके वासनाजन्य प्रेम को स्वीकार नहीं करती। फलत: संघर्ष का जन्म होता है । 
और मनु प्रजा द्वारा आततायी समभे जाते हैं और दंडित होते हैं । स्वप्न में श्रद्धा को यह 
परिस्थिति विदित होती हे और वह मनु की रक्षार्थ सारस्वत प्रदेश भ्रा पहुंचती है। मनु का 
उपचार करके श्रद्धा ही उसे पुनः प्रेम-मार्ग या शिव-मार्ग का बोध कराती हैँ । उसके बाद 
अपने पुत्र कुमार को इड़ा के हाथ सौंप श्रद्धा स्वयं मनु के साथ चल देती है। मनु को यहां 
शिव के विराट रूप का दर्शन होता है और इच्छा, ज्ञान और कर्म के समन्वय तथा सामंजस्य 
का बोध होता है। तीनों के समन्वय से यथार्थ दर्शन का स्वरूप खड़ा होता है और मनु 
ग्रानन्द लोक के मारे में पहुंचते हें। वहीं श्रद्धा, इड़ा और मानव भी ञ्रा जाते हैं और इस 
ग्रानन्द लोक में जड़ श्र चेतन मिलकर समत्व को प्राप्त होते हैं जिसे सामरस्य कहा 
जाता है। चारों ओर सामरस्य के आनन्द का प्रकाश छा जाता है। यही श्रानन्द कवि का 
साध्य है। इस भाव को कवि ने इस प्रकार व्यक्त किया है--- 

दुःख की पिछलो रजनी बीच, 

विकसता दुःख का नवल प्रभात । 

एक परदा यह भोना नोल, 

छिपाये है जिसमें सुख गात॥ 

नित्य समरसता का श्रथिकार, 

उमड़ता फारण जलधि समान । 

व्यया से नोली लहरों बीच, 

उमड़ते सुख मरिणगण झतिमान ॥। 

'कामायनी' में मानव-मन की गतिविधि को जिन पात्रों द्वारा श्रभिव्यक्त किया गया 
है वे हँ--श्रद्धा भर इड़ा । हृदय का प्रतीक श्रद्धा है और बुद्धि का प्रतिनिधित्व करने वाली 
इड़ा है। जिस समय इड़ा का प्राधान्य होता हू बुद्धि हमें संशयों से भर देती है, हम हृदय 
की गहराई तक नहीं जा पाते-- 

ब॒द्धि तक के छिद्र हुए थे 
हृदय हमारा भर न सका | 

'कामायनी' का लक्ष्य जीवन में बुद्धि और हृदय पक्ष का पूर्ण सामंजस्य कराना है। 
विरोधी शक्तियों के संगम से ही सुख की प्राप्ति सम्भव है । शव दर्शन में इसे समरसता 
का सिद्धान्त कहा गया है। ज्ञान, क्रिया, इच्छा का समन्वय जब तक नहीं होगा जीवन 
सुखी नहीं हो सकता -- 
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ज्ञान दूर कुछ क्रिया भिन्‍न है 

इच्छा क्‍यों प्री हो मन को। 
एक दूसरे से न सिल सके 

यह विडम्बना है जीवन की ॥। 

'कामायनी' में दार्शनिक चिन्तन के साथ कवि ने सामयिक समस्याओ्रों पर भी विचार 
किया है । आदचर्य है कि ऐतिहासिक एवं मनोव॑ज्ञानिक श्राख्यान की पृष्ठभूमि पर 
निर्मित महाकाव्य में कवि ने युगीन समस्याझ्रों को कैसे सजा दिया। प्रजातंत्र, राजतंत्र, 
शासन और शासित, विज्ञान, राजनीति आदि विषयों पर अच्छा प्रकाश 'कामायनी में 
पड़ा है। जनसेवा की शिक्षा देती हुई श्रद्धा, मानव और इडा से कहती है-- 

तम दोनों देखो राष्ट नीति 
शासक बन फंलाझो न भीति। 

काव्यत्व की दृष्टि से भी 'कामायनी छायावादी युग की सर्वेश्रेष्ठ कृति है। रस, 
झलंकार, ध्वनि और ग्रुण की कसौटी पर यदि 'कामायनी' की परीक्षा क्री जाय तो वह 
प्रनुपम ठहरती हे। जिन रमणीय कल्पनाझ्रों द्वारा कवि ने भाव-सृष्टि की है वह काव्य- 
शिल्प की दृष्टि से हिन्दी-साहित्य में बेजोड़ है। चिन्ता, लज्जा और काम सर्ग की कविता 
हिन्दी-साहित्य की अमूल्य निधि है। मनु का शरीर वर्णन पढ़ते ही बनता है--- 

झ्रवयव की बढ़ सांसपेशियां 
ऊर्जस्वित्‌ था वोयं प्रपार। 
स्फोत शिरायें स्वस्थ रक्त का 
होता था जिनमें संचार॥ 

'कामायनी' की भाषा काव्य-ग्रुणों से श्रोतप्रोत होने के कारण भ्रभिव्यंजना-शवित का 
सुन्दर निदशन है। भावानुकूल भाषा की सृष्टि प्रसाद जी की विशेषता मानी जाती है। 
श्रोज और माधुयं गुण ही उनकी भाषा में अभ्रधिक है, प्रसाद गुण अपेक्षाकृत न्यून है । 
'कामायनी' में लक्षणा और व्यंजना का ग्रहण भ्रधिक हुआ्ना है । 

प्रसाद जी की विविध काव्य-कृतियों की समीक्षा से यह स्पष्ट हो गया है कि उनके 
काव्य में विकास का एक क्रम रहा है जो सूक्ष्म दृष्टि वाले पाठक के सामने ञ्रा जाता है। 
प्रसाद जी का काव्य सामान्य इतिवत्तात्मक या वर्णनात्मक काव्य नहीं है, श्रत: उसमें भाव- 
गरिमा के साथ भाषा का गौरव भी साथ ही साथ ऊंचा होता गया है। सभी छायावादी 
कवियों में भावानुकूल सार भाषा-कल्पना करने की शक्ति पाई जाती है किन्तु प्रसाद जी 
ने उसे दाशेनिक गहन-गूढ़ चिन्तन की क्षमता प्रदान की है। प्रसाद जी शब्द-सौन्दय्य के 
बाह्य उपकरणों पर भ्रधिक बल नहीं देते, उनकी शक्ति तो शब्दों की ध्वन्यात्मकता में ही 
है। 'आांसू' के शब्द जितने लाक्षणिक और ध्वनिपूर्ण हें उतने कम ही देखने में श्राते हैं । 
प्रसाद जी की भाषा संस्कृत-निष्ठ होते हुए भी हिन्दी की प्रकृति का भ्रनुसरण करने वाली 
हे। उन्होंने हरिश्रोध की तरह “रूपोद्यान प्रफुल्लप्रायकलिका राकेन्दु बिम्बानना' के 
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सिद्धान्त का अनुकरण नहीं किया। समस्त शब्दों को बचाकर उन तत्सम शब्दों को प्रसाद जी 
ने ग्रहण किया जो अपने नेसगिक रूप और स्वभाव से हिन्दी काव्य में खप सकें । कामायनी 
की प्रथम दो पंक्तियां हमारे इस कथन का प्रमाण हें-- 
हिम गिरि के उत्तड़ शिखर पर 
बेठ शिला की शीतल छांह। 

इन पंक्तियों में पाँच शब्द तत्सम हैं किन्तु उनका गुम्फन जिस रूप में कवि ने किया 
है वह हिन्दी भाषा की प्रकृति के स्वथा अनुकूल है । 

प्रसाद जी ने भाषा के निखार के साथ छन्‍्द योजना में भी नवीनता का ध्यान रखा 
है। संगीत-लहरी प्रवाहित करने वाले स्तिग्ध छन्द प्रयोग के साथ आपने विषयानुकूल 
विविध छन्दों का प्रयोग किया हैं । अ्रकेले कामायनी के ही पन्द्रह-सोलह तरह के छन्द 
उपलब्ध होते हैं । गीति-काव्य के कवि को भाषा की सुकोमलता और पेशलता के साथ 
छन्दों की सरसता का भी: ध्यान रखना होता है। इड़ा-सर्ग में टेक के साथ गीति-पदों की 
सृष्टि करके कवि ने भ्रपनी गीति-पद्धति का पूरा-पूरा प्रमाण प्रस्तुत किया है। 

संक्षेप में, प्रसाद जी का सम्पूर्ण काव्य-साहित्य एक ओर सरस साहित्य का प्रतीक है 
तो दूसरी ओर वह सांस्कृतिक चेतना से अ्रनुप्राणित हे । उन्होंने जिन समस्याञ्रों को लेकर 
काव्य-सुजन किया है वे किसी एक युग तक ही सीमित न होकर शाश्वत समस्याएं हैं, 
जिनका समाधान खोज लेना सामान्य मानव के लिए सहज नहीं हें। 'कामायनी' जैसे 
दाशेनिक काव्य में भी व्यवहारिक चिन्तन को प्रसाद जी ने छोड़ा नहीं है। इतिहास और 
संस्कृति की परम्परा के सहारे भ्रतीत का उज्ज्वल पृष्ठ सामने लाने का ज॑सा प्रयत्न प्रसाद- 
साहित्य में मिलता हे वसा भ्रन्यत्र दुलंभ हैं । प्रेम श्ौर सौन्दय्यं के चित्र भी प्रसाद की 
कविता के मूल आधार माने जाते हैं । प्रेम को जो निर्मल रूप प्र साद दे सके वैसा स्वच्छन्दता- 
वादी श्रन्य कोई कवि नहीं दे सका। 'आ्रांसू' काव्य में प्रेम श्रौर सौन्दर्य का यह स्वच्छन्द 
रूप देखा जा सकता है। प्रेम भौर सोन्दयं के साथ राष्ट्रीयता और मानवतावाद को भी 
प्रसाद ने श्रपनी कविता में स्थान दिया है। उन्होंने राष्ट्रीय भावना का श्राधार स्थूल 
राजनीतिक स्वातंत्र्य नहीं माना, वरन्‌ सांस्कृतिक परम्परा की रक्षा करते हुए राष्ट्रीयता 
की वरेण्य कल्पना करना ही उन्हें श्रधिक युक्तिसंगत प्रतीत हुश्रा । एक जागरूक प्रतिभा- 
शाली कवि को जिस प्रकार की स्वस्थ भावनाएं लेकर काव्य-सृजन करना चाहिए वैसा ही 
प्रसाद का श्राजीवन दृष्टिकोण रहा । यही कारण है कि प्रेम, सौन्दय, संस्कृति, इतिहास, 
दर्शन, मानवता आदि विविध क्षेत्रों में विचरण करते हुए भी कहीं उन्हें प्रसफलता नहीं 
मिली। छायावादी कवियों ने बड़े सुन्दर गीत और प्रगीत मुक्तक लिखे किन्तु प्रसाद के 
समान महाकाव्य और किसी छायावादी कवि ने नहीं लिखा । इसका कारण यही हे कि 
जीवन का सर्वांगपूर्ण चित्र जैसा प्रसाद के भ्रन्तनेंत्रों के समक्ष था वैसा किसी और के सामने 
नहीं था। निस्सन्देह प्रसाद श्राधुनिक हिन्दी-साहित्य के सर्वश्रेष्ठ रत्न हैं, उनकी तुलना 
किसी एक कवि के साथ नहीं हो सकती । 


१७७ थी लपर्शकर प्रताद 


संक्षेप में, प्रसाद जी की कविता सहजानुभूति का ही शब्द-चित्र नहीं वरन्‌ उनके 
गंभीर चिन्तन-मनन का भी इसमें पूरा योग रहा है | प्रसाद के समस्त काव्य का श्रनुशीलन 
करने पर यह तथ्य प्रत्येक पाठक के समक्ष मूर्तेमन्‍्त हो जाता हैं कि प्रसाद जी एक सांस्कृतिक 
चेतना लेकर आ्राये थे और उस सांस्कृतिक चेतना का मूलाधार भारतीय श्राध्यात्मिक 
चिन्तन-मनन पर स्थित था। वर्तमान युग के यांत्रिक आविष्कारों के तथा बौद्धिकता के 
प्रातिशंय्य के कारण भारतीय जीवन-दृष्टि में जो विपर्यास आ गया है, उसे प्रसाद जी ने 
ग्रहण नहीं किया किन्तु वर्तमान की उपेक्षा न करते हुए एक समाधान प्रस्तुत किया जिसे 
स्वीकार करने पर जीवन को झ्ानन्दमय बनाया जा सकता है। रहस्य और दर्शन के तत्त्व 
उनकी कविता में इसी कारण प्रारम्भ से ही समाविष्ट हो गये और वे सामान्य कोटि की 
प्रेम या शंगार-कविता तक अपने को सीमित न कर सके । देश की दुर्दशा या पराधीनता 
को उन्होंने सुधारवादी सामाजिक या राजनीतिक नेता के रूप में नहीं देखा वरन्‌ उनकी 
दृष्टि एक मनस्वी दाशनिक की थी जो बाह्य श्रावरणों को भेदकर उन स्तरों तक पहुँचता 
हैं जहाँ सुख-दुख के शाश्वत प्रइनों का समाधान रहता है। सामयिक दृष्टि से प्रश्नों पर 
विचार करने वाले कवि शाश्वत सत्य का न तो दर्शन कर पाते हैं और न गहन चिन्तन 
द्वारा प्रसूत जीवन-दशन ही उपस्थित करने में सफल होते हैं । प्रसाद जी की सबसे बड़ी 
सफलता यही हैं कि उन्होंने काव्य के स्निग्ध माध्यम से जीवन के शाइवत एवं चिरन्तन 
प्रश्नों पर विचार किया, उनका समाधान प्रस्तुत किया और अमर-काव्य की सष्टि की । 


५. सूर्यकान्त त्रिपाठी 'निराला' 


भ्राधुनिक हिन्दी-साहित्य में निराला जी विद्रोह, क्रान्ति और परिवततेन के कवि माने 
जाते हैं। विरोध और संघर्ष को स्वीकार कर श्रपनी काव्यधारा को नवीन मार्ग से प्रवा- 
हित करने की ज॑ंसी सामर्थ्य निराला में हे वैसी हिन्दी के किसी भ्रन्य कवि में नहीं है। 
कदाचित उनकी इस दुद्धंष क्षमता को देखकर ही उन्हें महाप्राण कवि कहा जाता है । युगा- 
न्तरका री साहित्य-सर्जन की प्रेरणा से निराला ने साहित्य के विविध रूपों को ग्रहण किया 
है। गद्य भ्रोर पद्य दोंनों ही क्षेत्रों में उनके द्वारा जो प्रयोग किये गये हैं, वे ऐसे हें जिनका 
महत्व श्रांकना सरल नहीं है। जिस समय निराला श्रपनी प्राणवत्ता के साथ हिन्दी-श्षाहित्य 
के प्रांगण में श्रवतरित हुए, साधारण पाठक उनकी रचनाओं की गहराई में सहज रूप से 
प्रवेश न कर सका । फलत: निराला की रचनाश्रों को क्लिष्ट श्रौर अ्रस्पष्ट बता कर दूर 
रखने का प्रयास किया गया ; किन्तु जिस काव्य में शक्ति और झश्रोज होता है वह क्लिष्टता 
के क्षणिक आरोप से दबाया नहीं जा सकता । 


जीवन-वृत्त 


सूर्यकान्त त्रिपाठी “निराला का जन्म सन्‌ १८६६ में बंगाल के मेदिनीपुर जिले के 
महिषादल राज्य में हुआ । भ्रापके पिता वहां नौकरी के सिलसिले में रह रहे थे । बसे 
ग्रापका घर उत्तर प्रदेश के उन्‍नाव जिले के गढाकोला गांव में है। निराला जी का शैशव 
बंगाल में ही व्यतीत हुआ भ्ौर प्रारम्भिक शिक्षा भी बंगला भाषा में ही हुई। उसी समय 
संस्कृत और भप्रंग्रेजी की भी छिक्षा प्राप्त की। जिन दिनों निराला जी बंगाल में अ्रपनी 
शिक्षा प्राप्त कर रहे थे, उन दिनों स्वामी रामकृष्ण परमहंस और स्वामी विवेकानन्द 
की विचारधारा का वहां की शिक्षित जनता पर बहुत व्यापक प्रभाव था। भ्रद्गवेतववाद की 
नवीन दृष्टि से जैसी व्याख्या स्वामी विवेकानन्द ने की थी, वह देश-विदेश में बड़े सम्मान 
के साथ ग्रहण की जा रही थी। बालक सूर्यकान्त पर भी इन विचारों की गहरी छाप 
पड़नी स्वाभाविक थी। भ्रद्वत वेदान्त की इस प्रवृत्ति को तब श्रौर प्रश्नय मिला जब सू्े- 
कान्त तिपाठी को रामकृष्ण मिशन की प्रोर से प्रकाशित होने वाले 'समन्वय' पत्र के 
सम्पादकीय विभाग में काम करने का भ्वसर मिला । 

बंगला भाषा, वेदान्ती भावना, विरक्‍्त साधु-संन्यासियों की विचारधारा झ्रादि ने 
निराला की प्रारम्भिक रचनाग्रों को प्रत्यधिक प्रभावित किया । जब निराला ने हिन्दी में 
कविता लिखना प्रारम्भ किया तब वे हिन्दी की भ्रपेक्षा बंगला श्रौर संस्कृत के श्रधिक 
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१८० सर्वकाध्त जिपाठी 'गिराला 


निकट थे । सौभाग्य से पत्नी तो हिन्दी भाषी थी, उसकी प्रेरणा से हिन्दी के प्रति नैस- 
गिक अनुराग जाग्रत हुआ और हिन्दी को ही आपने अपनी श्रभिव्यक्ति का माध्यम 
बनाया । जब हिन्दी में लिखना प्रारम्भ किया तो इतना तीव्र प्रवाह चला कि उपन्यास 
कहानी, कविता, निबंध, आलोचना सभी दिशाप्रों में लेखनी घूम गई । 

हिन्दी-साहित्य में निराला जी का प्रवेश 'मतवाला' साप्ताहिक पत्र के द्वारा हुआ । 
सेठ महादेवप्रसाद ने निराला जी को बड़े सम्मान के साथ अपने पत्र के सम्पादकीय 
विभाग में कार्य करने के लिए निमंत्रित किया और उनकी लेखनी से 'मतवाला का प्रचार 
और प्रसार हुम्ना । सेठ महादेवप्रसाद ने निराला जी की प्रतिभा को उस समय पहचाना 
था जब हिन्दी जगत्‌ में निराला का कोई स्थान न था। निराला जी भी स्वयं ग्रपनी 
विलक्षण प्रतिभा से कदाचित्‌ परिचित न थे। 'मतवाला' में एक वर्ष कार्य करने के बाद 
निराला जी लखनऊ चले आये और वहीं रहकर स्वतंत्र रूप से मसिजीवी का स्वतंत्र 
जीवन व्यतीत करने लगे। 

निराला जी की साहित्य-साधना गद्य और पद्य दोनों क्षेत्रों में देवी जा सकती है। 
कहानी संग्रह---सखी , लिली ; उपन्यास--“अप्सरा', 'अलका', “निरुपमा, प्रमावती' ; 
निबंध---प्रबंध प्रतिमा प्रबंध पद्म, 'रवीन्द्र कविता कानन' ; गद्य कृति--कुल्लीमार", 
“विल्लसुर वकारिहा', “उषा नाटिका'; तथा कविता-संग्रह---'अनामिका', 'परिमल', 
गीतिका', 'तुलसीदास', 'कुकुरमुत्ता, श्रणिमा', वेला' आ्रादि प्रसिद्ध हें। कविता के क्षेत्र 
में इधर पिछले आ्राठ-दस वर्ष से जो नये प्रयोग निराला जी करते रहे हैं उनके भी संग्रह 
प्रकाश में श्राने हैं । प्रस्तुत लेख में हम निराला जी के कवि रूप पर ही विचार करेंगे, 
कवि होने पर भी गद्य का आश्रय निराला जी को उनकी संघर्ष श्रौर विद्रोह की भावना 
के कारण लेना पड़ा । आलोचना के लिए कविता में उतनी स्पष्टता नहीं ञ्राती, केवल 
ध्वनि से पूरी आलोचना सम्भव न होने के कारण अभिधाप्रधान गद्य की ओर प्राय: सभी 
कवियों को इंस युग में प्रवृत्त होना पड़ा है। निराला का गद्य बड़ा सुगठित और प्रांजल 
है; उसमें व्यंग्य और प्रहार की अ्रजेय शक्ति के साथ भावों को वहन करने की भी अपरि.- 
मित शक्ति है । 

निराला ने जिस युग में कविता लिखना प्रारम्भ किया वह द्विवेदी युग का अ्रन्तिम 
चरण झौर छायावाद युग का उन्मेष काल था। कविवर प्रसाद की छायावादी रचनाएं 
कने:-शने: प्रकाश में आने लगी थीं और हिन्दी-कविता में नई दिशा की सूचना मिलना 
प्रारम्भ ही हुआ था । कवि निराला की पत्नी का भ्रसामयिक देहान्त होने से कवि के 
मानस पर वियोगजन्य प्रभाव पड़ा | कवि ने शून्य में निहारते हुए 'जुही की कली' 
कविता लिखी जो कल्पना के वेग को ग्रहण कर भावाभिष्यक्ति करने में समर्थ हुई । कविता 
की शैली, प्रसाधन, भंगिमा सब कुछ एकदम नवीन था। इतना भ्नभिनव कि हिन्दी का 
पाठक उसे अपनाने में हिचकिचाया; उसे लगा कि कहीं यह किसी श्रौर भाषा का तो 
नहीं है। किन्तु हिन्दी में नूतन शक्ति-क्षमता भरने वाली यह कविता कवि की प्राणवत्ता का 
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परिचय देती हुई भावी काव्य परिच्छेद का भी संकेत प्रस्तुत कर गई-- 
विजन वन वलल्‍लरी पर 
सोती थी सुहागभरो 
स्नेह स्वप्न भग्न ध्रमल 
कोमल तन तरुखी 
जुही को कली दृग बन्द किये 
शिथिल पत्रांक में । 

'जुही की कली' श्राज हिन्दी साहित्य में ऐतिहासिक एवं साहित्यिक महत्व वाली रचना 
मानी जाती है। इस रचना के भीतर केवल रचयिता की शक्ति का ही आभास नहीं वरन्‌ उस 
युग के भावी परिवर्तन का भी संकेत छिपा है । निराला जी की प्रवृत्ति वेदान्त की ओर होने 
से उनकी प्रारम्भिक रचनाश्रों में दाशंनिक गूृढ़ता (या दूसरे शब्दों में हम उसे रहस्यवादिता 
भी कह सकते हैं) का सन्निवेश रहा है । निराला की अ्रद्वेत भावना को व्यक्त करने वाली 
उनकी प्रसिद्ध कविता 'तुम और में है। इस कविता में निराला ने ब्रह्म की सत्ता को सत्य 
मानते हुए अपने श्रहं को उसी में लीन करके देखा है। स्त्रीत्व के रूप में नहीं बरन्‌ उसी 
दक्ति का एक लघु रूप मानकर । भ्रग्नि के स्फुलिंग की भांति अहं को उस विराट का एक 
अंश मानना ही अभिप्रेत है। भाव-वस्तु के साथ कविता में काव्य ग्रुण भी इतना उच्चकोटि 
का है कि कविता दार्शनिक परिवेश में भी पाठक के मन को पूर्णता के साथ पकड़ने में समर्थ 
होती है-- 

तुम तुंग हिमालय श्टृंग श्रोर में चंचल गति सुर-प्रिता। 
तुम्र विमल हृदय उच्छवास भोर में कान्त कामिनी कविता ॥ 
तुम प्रेम और में शान्ति, तुम सुरापार घन अंधकार। 

में हुं मतवालो अान्ति ॥। 

इस कविता का मूल भाव वेदान्त पर आधृत है, किन्तु जगत्‌ या जीवन के प्रति ऐसी 
कोई विरक्ति इसमें से प्रतिध्वनित नहीं होती जो 'ब्रह्म सत्यं जगन्मिथ्या' का संदेश देकर 
साधक को संसार से विरत कर सके । कवि के सामने संसार है श्लौर उसमें आ्रात्म का बोध 
है। यह आात्मबोध ही आ्राशावाद का ख्रष्टा है। नराश्य को दशेन का अंग माना भा क्‍यों 
जाय । इसी भाव को एक दूसरी कविता में बड़ी शक्ति के साथ कवि ने व्यक्त किया है--- 

जीवन की विजय, सब पराजय, 
चिर प्रतीत भाशा, सुख, सब भय, 
सब में तुम, तुम में सब तन्‍्मय। 

'परिमल' संग्रह में श्राशा श्ौर जागरण की भावना से परिपूर्ण भ्रनेक कविताश्रों द्वारा 
कवि ने यह स्पष्ट करने की चेष्टा की है कि ब्रह्म की सत्ता अखंड झौर सत्य होने पर भी 
यह जीवन नैराश्य या कुंठा के लिए नहीं मिला है। ब्रह्म-चिन्तन निराला जी का प्रिय 
विषय रहा है। भौपनिषदिक चिन्ताधारा का अनुसरण करते हुए उसका श्रद्वत भावना के 
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साथ समन्वय करने की कला निराला जी को प्राप्त है। परिमल की चिन्तन-प्रधान तथा 
भावना-प्रधान दोनों ही कोटि की कविताओं में कवित्व का मांसल पुट दृष्टिगत होता है। 
नीचे की कविता में चिन्तन की प्रधानता है--- 
तुम हो प्रखिल विश्व में या यह भ्रखिल विव्वव है तुम में। 
भ्रथवा भ्रखिल विदव तुम एक यद्यपि देख रहा हूं तुम में भेद प्रनेक। 
बिन्दु विश्व के तुम कारण हो या यह विश्व तुम्हारा कारण, 
पाया हाय न झब तक इसका भेद, 
सुलभी नहा प्रंथि मेरी, कुछ मिटा न खेद ॥। 
 दाशनिक चिन्ताधारा के साथ निराला के मन पर भारतीय जीवन-दरॉन की छाप भी 
गहरी पड़ी है। अ्रतीत के सुन्दर चित्र भ्रंकित करते हुए करुणा, प्रेम श्र समवेदना को 
निराला ने अपने काव्य विषयों में स्थान दिया है । जगत्‌ में चारों ओर बिखरे हुए दुख-दैन्य 
को कवि ने अपने काव्य में करुणा के माध्यम से गाया है। जिन कारुणिक दृश्यों से हमारी 
भावना सिक्‍त होती है और हम द्रवित हो उठते हैं कवि निराला ने उन्हें गहराई से समझा 
झर दृढ़ता से पकड़ा है। विधवा, भिक्षुक, दीन, मजदूर भश्रादि विषयों का चयन कवि के 
अन्तर की करुणा का ही प्रतिरूप है। इन कविताओं में शब्दों के माध्यम से सूक्ष्म करुणा 
को जहां कवि ने मूर्तिमन्त और सजीव किया हैं वहां साथ ही साथ काव्य के अलंकृत 
उपकरणों को भी अपनी परिपूर्णता तक पहुंचाया है। प्रत्येक कविता सामाजिक श्रभिशाप 
पर व्यंग्य श्र प्रहार की दुनिवार शक्ति लेकर सामने अ्राती है । प्रगतिवादी विचारधारा 
में जो विद्रोही स्वर पनपा था बसा ही स्वर इन कविताओं के भ्रन्तराल में छिपा हुश्रा 
है, मानो कवि ने आने वाली प्रगति को बीस वर्ष पहले ही समभ लिया हो । 'विधवा' 
शीर्षक कविता का काव्य-शिल्प अ्रदभुत है-- 
वह दृष्टदेव के मन्दिर की पूजा सो, 
वह दोीपशिखा सो शान्त, भाव में लोन 
वह ऋर काल तांडव को स्मृति रेखा सी 
वह टूटे तरु की छूटी लता सी दोन 
दलित भारत की विधवा है। 
'भिक्षुक' शीषंक कविता अपने सजीव वर्णन के लिए हिन्दी-साहित्य में पर्याप्त प्रसिद्ध 
प्राप्त कर चुकी हँ-- 
वह पभ्राता 
दो टूक कलेज के करता पछताता पथ पर प्ाता। 
पेट पीठ दोनों मिलकर हैं एक 
सल रहा लक्टिया टेक 
मुट्ठी भर दाने को, भूख सिदाने को 
मुंह फटी पुरानी कोलो का फंलाता। 
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निराला की कविता में जन-जागरण तथा राष्ट्रीय-भावना से परिपूर्ण गीतों का भी विशेष 
स्थान है। श्रपने ग्रतीत गौरव का स्मरण करते हुए उद्बोधन के उद्देश्य से ऐसे श्रोजस्वी गीत 
लिखे हैं जो परतंत्र देश की जनता में जीवन संचार की अद्भुत क्षमता रखते हैं । अपने 
राष्ट्र की महानता का स्मरण करते हुए कवि ने प्रार्थना के स्वर में जिस उदात्त गरिमा 
का संचार किया हूँ वह देखते ही बनता हे-- 
मुकुट शुक्र हिम तुषार, प्राण प्रशाव झ्ोंकार । 
घध्वनित विज्ञाएं उदार, शतमुख शतरब मुख रे। 
इस गीत का मूल भाव प्रार्थना है, किन्तु इसकी पृष्ठभूमि सांस्कतिक चेतना है तथा 
राष्ट्रीयता इसकी ध्वनि है जिसे सुनकर प्रार्थना करने वाले का अन्तः:क रण दीप्त और 
भास्वर हो उठता हूँ । भारतवर्ष के श्रतीत गौरव का स्मरण कराने वाली कविताओं में 
महाराज शिवाजी का प्रसंग, 'यमुना', "जागो जीवन धनिके' आदि का उल्लेख किया जा 
सकता हूँ। सांस्कतिक धरातल पर आधृत आख्यानक-कविताश्रों में 'पंचवटी प्रसंग, 
“राम की शक्ति पूजा, 'सहस्नान्धि' मुख्य हैं । 'यमुना' कविता में एक श्रोर सांस्कृतिक 
पृष्ठभूमि का सौन्दय है तो दूसरी ओर काव्य-शिल्प का मनोहारी रूप भी उसे कान्तिमय 
बना रहा है । छायावादी कविता के प्रतीकात्मक श्रलंकरण इस कविता में भ्रपने सौन्दर्य 
के निखार पर हैं -- 
बता कहां भ्रव वह बंशी बट, कहां गये नटनागर दयाम ? 
चल च रणों का व्घाकल पनघट, कहां प्राज वह व॒न्दाधास ? 
कभी यहां देखें थे जिनके श्याम बिरह से तप्त शरीर, 
किस विनोद को तृषित गोद में झ्लाज पोंछती वे दग नो र ? 
व्यंग्य, विप्लव, विद्रोह और संघर्ष को व्यक्त करने के लिए निराला ने जो कविताएं 
लिखीं उनमें केवल प॑ना दंश ही नहीं वरन्‌ निर्माण का स्वर भी गूंजता है। 'कुकुरमुत्ता' 
उनकी एक व्यंग्य-प्रधांन रचना है । अ्रंग्रेजी में जिसे 'सेटायर' कहते हैं वह इस पर चरितार्थ 
होता हैं । 'कुक्रमुत्ता' से पहले भी आपने श्रनेक व्यंग्य प्रधान कविताएं लिखी थीं किन्तु 
इसमें आकर आपका व्यंग्य प्रहार के चरम बिन्दु तक पहुंच गया है। 'कुक्रमृत्ता' में कवि 
ने आध्यात्मिक एवं भौतिकवादी उपादानों पर तीत्र प्रहार किया है। भ्रद्वतववाद भर पैरा- 
हाट दोनों का उपहास करते हुए निराला ने 'कुकुरमृत्ता' को प्रयोग की देहली पर ला 
खड़ा किया है । गुलाब को देखकर कृक्रमुत्ता कहता है-- 
खून सोंचा खाद का तुने प्रशिष्ट, 
डाल पर इतरा रहा है कपिटलिस्ट । 
ग्रुलाब को कैपिटलिस्ट बताकर साम्राज्यवादी वर्ग का प्रतीक ठहराया है। सामा- 
जिक व्यंग्य की दृष्टि से कुक्रमुत्ता का स्थान बहुत ऊंचा है। निर्धन वर्ग के जीवन को 
ककुरमुत्ता के समान चित्रित करते हुए कवि ने साम्यवादी बना डाला हे। 
विप्लव और विद्रोह भाव को व्यक्त करने के लिए निराला जी ने अनेक कविताएं 
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लिखी हैं किन्तु बादल राग” को उनकी सबसे अधिक विप्लवकारिणी कविता कहा जाता 
है। छह रागों में कवि ने कविता को समेटा है । प्रथम राग मधुर है। दूसरा भैरव है। 
बादल को कहीं विप्लवकारी, कहीं आतंकवादी, कहीं क्रान्तिकारी रूप में चित्रित करके 
कवि ने विप्लव का रूप खड़ा किया है । 
निराला ने 'सरोज स्मृति” शीर्षक कविता शोक-गीति की शैली में लिखी हैँ जिसमें 
श्रपनी पृत्री के असामयिक निधन से उदभूत करुण-शोकमयी भावनाओ्रों को कवि ने 
'ऐलेजी' की शैली से वर्णित किया है । पुत्री के निधन पर कवि को उसका बाल्यकाल 
स्मरण हो झ्ाता है जब सवा साल की आयु में ही नन्‍्ही बच्ची की मां का देहावसान हो 
गया था। इस कविता में विवाह सम्बन्धी रूढ़ियों पर भी कवि ने व्यंग्य चोट की हें। 
सरोज की मृत्यु पर कवि के मर्माहत शब्द पुकार उठे-- 
दुःख ही जोवन की कथा रही 
क्या कहूं श्राज जो नहीं कही । 
निराला के काव्य में प्रकृति-चित्रण का सुन्दर रूप उनके 'गीतिका संग्रह में दृष्टिगत 
होता है। प्रकति को नारी के रूप में चित्रित करने की प्राचीन परिपाटी का कवि ने निर्वाह 
नहीं किया है वरन्‌ स्वतंत्र दृश्यांकन के रूप में ही प्रकृति के मनोहर चित्रों को भ्रंकित किया 
है । प्रकति को रहस्यवादी दृष्टि से देखने का मोह दाशंनिक कवि निराला संवरण नहीं कर 
सके हैं। प्रकृति के सुन्दर पदार्थों में निहित चरम सौन्दर्य को पा लेने की इच्छा कवि के 
अन्तर में सतत विद्यमान रही हैँ जिसके फलस्वरूप प्रकृति-चित्रण पर रहस्यवाद का भीना 
आवरण पड़ना स्वाभाविक है । किन्तु यह स्थिति सत्र नहीं है । शेफालिका कविता में यहां 
भ्रद्देतवादी विचारधारा का प्रभाव हैँ, कवि रहस्य के आवरण में कहता हैँ। प्रकृति वर्णन 
का विस्तृत वर्णन हम आगे की पंक्तियों में करेंगे-- 
न्द कंचुकी के सब खोल दिये प्यार से 
यौवन उभार ने 
पलल्‍लव पर्यक पर सोती शेंफालिके। 
देफाली को वासक सज्जा नायिका (आत्मा) के रूप में चित्रित कर प्रेमी गगन 
(परमात्मा ) से मिलने का संकेत कवि ने किया हैँ। इसके अ्रतिरिक्‍त प्राकृतिक सौन्दर्य के 
स्वतंत्र वर्णनों की भी निराला की कविता में कमी नहीं हैँ । दिवसावसान के समय मेघमय 
भ्रासमान से उतरती हुई परी-सी सुन्दर संध्या सुन्दरी का आलंकारिक वर्णन देखिये--- 
दिवसावसान का समय 
मेघमय प्रासमान से उतर रही है 
यह संध्या सुन्दरोी परो-सी, धीरे, धीरे, धीरे । 
संध्या का दूसरा वर्णन श्र देखिए -- 
झस्ताचल ढले रवि, शशि छवि विभावरी में । 
चित्रित हुई है देख, यामिनी गंधा जगी॥। 
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प्रगति और प्रयोग की दृष्टि से निराला का काव्य अन्य कवियों से सदेव दस वर्ष 
भागे रहा है । जिसे श्राज के यूग में प्रगतिवाद और प्रयोगवाद कह कर व्यवहृत किया 
जाता है वह निराला की कविता में झपने ग्रागमन से दस वर्ष पहले भांकने लगा था। 
प्रयोगों की बहुलता देखनी हो तो निराला की “नये पत्त' शीर्षक रचना श्रनुशी लन के योग्य 
है। इन कविताओं के विषय प्रगतिशील विचारधारा के हैं और प्रक्रिया की शैली प्रयोग- 
वादी कही जा सकती है। 
सामाजिक एवं राजनीतिक व्यंग्य की कविताओ्ों के साथ माक्संवादी विवेचन को 
मिलाकर कवि ने इनमें प्रगतिशीलता का अ्रच्छा समाहार किया है। “गर्म पकौड़ी” और 
प्रेम संगीत' कविताओं में व्यंग्य की मनोहारी छटा है--- 
“पहले तूने मुझको खोंचा दिल देकर कपड़े सा फॉचा। 
इन प्रयोगों में कवि के भ्रन्तमंन पर पड़े संस्कार भी हैं और युग-संघर्ष से उद्भूत मनो- 
विकार भी। सामन्‍्तवादी युग की प्रथा-परम्पराश्रों पर चोट करते हुए कवि की वाणी में 
माक्सवाद का गुंजन सुनाई पड़ता है किन्तु दूसरी श्रोर माक्संवाद को भी कवि अछूता नहीं 
छोड़ता । कुछ कविताएं ऐसी हैं जो वर्तमान युग में हुए विविध श्रान्दोलनों का आभास देती 
हैं। स्फटिक शिला' एक अनूठी कविता है जिसमें कवि ने श्रनेक सुन्दर चित्र श्रंकित किये 
हैं । ग्रामीण युवती का एक स्थान पर वर्णन करते हुए उस पर सीता का आरोप करके 
अपने मन की अवदात भावना का परिचय दिया है-- 
वतुल उठे हुए उरोजों पर जड़ी थी निगाह 
चोंच जेसे जयन्त की, नहीं जेसे कोई चाह 
देखने की मुझे झोर कहा तुम राम की ।। 
गोति-काव्य को समृद्ध बनाने वाली विविध रचनाओं के साथ भ्राख्यानक गीति (खंड- 
काव्य) प्रबंध-काव्य, नाट्य-कविता और रेखाचित्र भी कवि ने लिखे हैं। इनमें पंचवटी- 
प्रसंग, राम की शक्ति पूजा, तुलसीदास भश्रौर अ्रणिमा (रेखाचित्र श्रद्धांजलि भ्रादि) 
उल्लेखनीय हैं । 
नाटक काव्य के अन्तगंत पंचवटी प्रसंग पर संक्षेप में विचार करना आवद्यक है। 
पंचवटी प्रसंग पांच दृश्यों में विभकत नाटअ-काव्य है। इसमें राम सीता के प्रेम-संवाद भ्रति 
मर्मस्पर्शी शब्दावली में अंकित हुए हैं । इस प्रसंग की मुख्य घटना है शूपंगखा का श्रागमन 
श्रौर रूप वर्णन । शूर्पणखा के रूप का वर्णन सुनिए- 
समोन मदन फांसने की बंशी-सी विचित्र नासा 
फूल दल तुल्य कोमल लाल ये कपोल गोल 
जिबुक शोर हूंसी बिजली सी 
योजन गंध पुष्प जेसा प्यारा वह मुख मंडल 
फेलते पराग विह्मंडल प्रामोदित कर 
खिच झाते भोरे प्यारे। 
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पंचवटी प्रसंग लिखते समय निराला के सामने मानव कथा का पहलू रहा है। निराला 
ने कथा को ईश्वरीय या भ्रतिमानवीय नहीं बनाया है। इस प्रसंग का काव्य-शिल्प श्रति 
समृद्ध और छायावादी उपलब्धियों से भरा हुझ्ना है। 

राम की शक्ति-पूजा निराला की सबसे प्राणवान, ओज ग्रुण प्रधान रचना है। इस 
कविता की टक्कर की दूसरी कविता हिन्दी में नहीं मिलती । पौराणिक कथानक को कवि 
ने अपनी कल्पना और काव्य-सौष्ठव द्वारा पल्‍लवित करके जो रूप दिया है वह सर्वथा 
नूतन है। जिस ठन्द, लय, स्वर श्रौर पदावली में कविता बांधी गई है वह प्रक्रिया ही हिन्दी 
के लिए झ्रभिनव है। द्न्द्द और संघर्ष नाटक के प्राण तत्व होते हैं। इस कविता में वणित 
राम का अन्त न्द्द नाटकीयता में अपने चरम बिन्दु को स्पर्श करने वाला है। नाटक की 
पांचों कार्यावस्‍थाश्रों का विधिवत्‌ पालन करते हुए कवि ने इस कविता को उत्कर्ष के 
सर्वोच्च धरातल पर ले जाकर खड़ा किया हूँ । युद्ध के वातावरण की उत्तेजना और उसकी 
भूमिका में राम की सभा का विषादपूर्ण चित्रण प्रारम्भ है; राम की निराशा, हनुमान की 
उत्तेजना और विभीषण के द्वारा उद्बोधन प्रयत्न हैं; जाम्बवन्त के द्वारा राम को शक्ति- 
पूजा का परामशों प्रत्याशा है; राम द्वारा पूजा का विधान नियताप्ति है; और अन्त में 
शक्ति द्वारा विजय-मंगल का वरदान फलागम हैं । 

कविता का प्रारम्भ और अन्त एक ऐसे नाटकीय ढंग से होता है कि पाठक के मन 
में कृत्‌हल, विषाद, हुं, उत्कंठा, औत्सुक्य श्रादि नाटब-संचारियों का तांता बंधा रहता 
हैं। भाषा और शली में भ्रादि से अ्रन्त तक महाकाव्य सदुश उदात्त गरिमा भनुस्यूत है। 
भाषा को महाप्राण वर्णा के प्रयोग द्वारा श्रोजस्वी बनाया गया है। दीघ्घ समासों की छठा 
से वाक्यावली को युद्ध-संघर्ष के अनुकूल किया है, श्रमूरत्त अन्तद्व॑न्द् को सघन एवं सुदृढ़ 
प्रतीकों द्वारा मूृतिमत किया गया है। एक उदाहरण देखिए--- 

है प्रमानिशा, उगलता गगन घनांधकार 
खो रहा विज्ञा का ज्ञान स्तब्ध हें पवन चार 
झ्रप्रतिहत गरज रहा पोछ प्रम्बुधि विशाल, 
भूधर ज्यों ध्यान मग्न, केवल जलतो मशाल ।। 

संक्षेप में, 'राम की शक्ति-पूजा' केवल एक लम्बी झ्राख्यानक-कविता ही नहीं-भ्रपितु 
वह अभिव्यंजना सौष्ठव का चरम उत्कषं प्रस्तुत करने वाली ऐसी कविता है जिसे छाया- 
वादी अभिव्यक्ति का श्रेष्ठतटम निदर्शन कहा जा सकता है । 

'तुलसीदास' निराला का प्रबंध काव्य है जिसमें क्रवि ने मध्यकालीन भारतीय इति- 
हास पर नये दृष्टिकोण से विचार किया है । हिन्दू संस्कृति के पतन का चित्र अ्रंकित 
करते हुए कवि ने तुलसीदास को उस पतनोन्मुखी संस्कृति का रक्षक बताया हैं। संध्या 
के वर्णन से कविता प्रारम्भ होती है, जैसे भारतीय गगन पर संध्या के बादल छा गये 
हों। प्रकति के परिवेश में जो संश्लिष्ट वर्णन हैं उनमें संस्कृति के पतन का भ्रध्याहार 
करके पाठक मध्ययुग के हास को भ्रपने मानस में देखने लगता है। मुगल-सम्यता के 
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विकास से कवि का अन्तर इसलिए मर्माहत है कि वह भारतीय हिंन्दू-संस्कति के विनाश 
पर पनप रही है । कुसंस्कारों की कालिमा देश पर छा रही है, मतमतान्तरों के घटाटोप 
से देश श्राच्छन्‍न है । इस वर्णन के बाद कवि ने रत्नावली के प्रेम का चित्र खींचा है। 
रत्नावली के नारी-भाव को निराला नवीन दृष्टिकोण से परखते हें श्रौर रीतिकालीन 
परम्पराश्रों को समाप्त कर दिया हैं। तुलसी के मन को ऊध्वंगामी बनने की प्रेरणा कवि 
ने दी है और उसे एक ऐसी भूमि पर ले जाकर खड़ा कर दिया है जहाँ से उनका कवि 
सावेभौम रूप भास्वर हो उठा है। 
तुलसीदास का काव्य-शिल्प निराला की सामर्थ्य के सबंथा अनुकूल है । तुलसी का 
वर्णन देखिए--- 
भारत के नभ का प्रभा पूर्य शीतलच्छाय सांस्कृतिक सूर्य । 
प्रस्तमित श्लाज रे, तपस्तुयं दिडमंडल 
संक्षेप में, निराला ने छायावादी कविता में नूतन भाववस्तु के साथ कला के रूप 
विधान में भी नवीनता का वरदान दिया । उनकी भाषा, उनके छन्द, उनकी वर्ण-योजना, 
सब कुछ मौलिक होने के साथ दीप्ति और कान्ति के उस शिखर को स्पर्श करती है जिसे 
प्रसाद की 'कामायनी' को छोड़कर श्रौर किसी कवि का काव्य नहीं कर सका । 
मकतक छन्द का श्रीगणेश निराला जी ने किया, छन्दों की विविधता और प्रयोग- 
वादी परम्परा उन्होंने प्रारम्भ की । तुक और लय-स्वर में नूतनता का प्रवेश करने में 
निराला सबसे आगे हैं । स्वच्छन्द छन्‍्द तो उनकी कविता का प्राण रहा है। छन्द के बंधनों 
को तोड़ने में निराला जी का प्रयत्न जागरूकतापूर्ण है। 
भाषा को संवारने शोर प्रसंगानुकूल ढालने की कला तो निराला को बंगला और 
संस्कृत ज्ञान के कारण सिद्ध हो गई थी। जटिल, दुर्बाध, दुरूह, क्लिष्ट सब प्रकार के 
शब्दों से अनमिल वाक्यावली बनाने की त्रुटि होने पर भी निराला की शक्तिमत्ता इसमें 
है कि वे भाव की जठिलता को तथा वर्णन की संशिलष्टता को शब्दों के चयन से पूरा कर 
देते हैं । 
संस्कृत शब्दों का प्रचुर प्रयोग कविता को जटिल भले ही बना दे किन्तु प्रसंगानुकूल 
गति और प्रवाह अ्रवश्य देता है। 'राम की शक्ति-पूजा' कविता हमारे इस कथन का प्रमाण 
है। युद्ध वर्णन के प्रसंग की शब्दावली ध्यान देने योग्य है--- 
झाज का तोीक्ष्ण शर, विधृत क्षिप्रकर, वेग प्रखर 
शत शेल संबरणशील, नोल नभ गणित स्वर 
प्रति पल परिवबतित, व्यूहु भेद कोसल समर ॥। 
निराला जी लगभग पिछले पैंतालीस वर्ष से काव्य सृजन में लीन हैं । शारीरिक एवं 
मानसिक रुग्णता के दिनों में भी उनकी लेखनी ने विराम लेना नहीं सीखा है । भ्रस्वस्थ 
दशा में भी शेर श्रोर गज़ल लिखकर उन्होंने श्रपनी गतिशीलता का परिचय दिया है। 
निराला का महाप्राण व्यक्तित्व इस बात का प्रमाण है कि हिन्दी भाषा में भ्रभिव्यंजना की 
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पूर्ण शक्ति विद्यमान है, आवश्यकता है प्रतिभाशाली कवि और लेखक द्वारा उसके उप- 
योग की । 
छायावादी कवियों में निराला का स्थान अपनी कई विलक्षणताञ्रों के कारण सबसे 
अलग दिखाई देता है। वे छोटे से छोटे विषय को अपनी प्रतिभा और काव्यमेधा के बल 
पर मूर्तिमत बनाकर खड़ा करने में समर्थ हेँ। चित्रमयता का प्रभाव सभी छायावादी 
कवियों पर पड़ा है किन्तु प्रसाद और निराला ने इस कला को पूर्णता पर पहुंचाया है। 
छन्दों में अ्रनुप्रास, लय स्वर की रक्षा वे इस शैली से करते हैं कि मुक्त छन्द भी छन्द-सौन्दयय 
का उदाहरण बन जाता है। महाकाव्य की उदात्त शैली पर कविता लिखने का श्रेय 
निराला को ही है। पंचवटी प्रसंग और “राम की शक्ति-पूजा' में यह तथ्य देखा जा सकता 
है । जितना विरोध निराला ने सहन किया वैसा किसी और कवि को नहीं देखना पड़ा 
किन्तु वे पर्वत की भांति श्रटल खड़े रहे श्रौर भ्रन्त में सभी विरोधियों को उनके सामने कुक 
कर उनके महत्व को स्वीकार करना पड़ा । 
प्रकृति-वर्णन 
छायावादी कवियों में महाप्राण कवि निराला की कविता काव्य-शिल्प की दृष्टि से 
भी पर्याप्त मौलिक है। निराला किसी पथ का अनुसरण न करके स्वयं नया मार्ग, नई शैली 
और नृतन अ्रभिव्यंजना को स्वीकार कर रचना में प्रवृत्त हुए । कुछ समालोचकों का मत 
है कि बंगला भाषा की भंगिमा निराला के काव्य पर छाई रही है किन्तु यह मत सर्वंथा 
तक एवं प्रमाण सम्मत नहीं है। निराला जी बंगला के अ्रच्छे ज्ञाता हैं और शैशव में बंगाल में 
रहे भी हैं किन्तु बंगला भाषा के शिल्प या रचना-विधान का उन्होंने भ्ननुकरण कदापि नहीं 
किया | प्रकृति-वर्णन या दृश्यादुन में निराला ने छायावादी शेली ही रखी है, किसी पुरातन 
काव्य-सरणी का श्रनुगमन उन्होंने नहीं किया । नारी छायावादी कवियों का प्रिय विषय 
रहा जिसमें प्रकृति को भी नारी के रूप में कवियों ने चित्रित किया है। निराला ने संध्या- 
वर्णन में एक युवती का चित्र इस प्रकार अ्रंकित किया हे-- 
सखि नोरवता के कंधे पर डाले बाँह 
छाँह सी भ्रम्बर पथ से चलो, 
वह संध्या सुन्दरोा परी सी, 
घोरे, धीरे, धोरे। 
प्रकृति का मानवी करण तो छायावादी कवियों की परिपाटी ही रही है। प्रकृति के प्राय: 
सभी रूपों को इन कवियों ने ग्रहण किया है। निराला जी की 'संध्या-सुन्दरी', 'शेफालिका', 
यमुना के प्रति', 'जुही की कली' श्रादि कविताओं में यह मानवीकरण देखा जा सकता हे-.. 
विजन वन वललरी पर 
सोती थी सुहाग भरी, स्नेह स्वप्न सरत, 
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धरमल कोमल, तनृतरुणो जुही की कली, 
दृग बन्द किये शिथिल पत्रांक में । 
प्रकति-वर्णन के द्वारा कवि ने अ्रपनी आन्तरिक भावनाओं को भी बड़ा मोहक रूप 
प्रदान किया है । निशागम का दृश्य निम्नलिखित कविता में कवि के आन्तर उन्मेष से 
रंगीन होकर सामने श्राता है--- 
एक टक चकोर कोर दशंन प्रिय 
श्राज्ञाप्रों भरो मोन भाषा बहु भावसयो 
भ्रस्ताचल ढले रवि, 
शशि छवि विभावरोी में 
चित्रित हुईं है देव यामिनी गंधा जगी। 
वातावरण की सृष्टि तथा भावों के उद्दीपनार्थ भी कवि ने बहुत सुन्दर शैली से 
प्रकति-वर्णन किया है । 'जागो फिर एक बार कविता इस तथ्य का सुन्दर निदर्शन है -- 
जागो फिर एक बार । 
प्यारे जगातोी हुई हारी तारिकाएं तम्हें, 
प्ररुण पंख, तरुण किरण, खड़ी खोलती हैं द्वार । 
सूर्यास्त का वर्णन करते हुए कवि ने जीवन की नश्वरता का वर्णन बड़ी कारुणिक 
दली से किया है--- 
ढल रहे थे मलिन मृख रवि, दुख किररा, 
पद्म सन पर थी, रहा पभ्रवसन्न वन, 
देखती थी यह छवि खड़ी में साथ के, 
कह रहे थे हाथ में यह हाथ ले 
एक दिन होगा, जब में न हूंगा ॥ 
पतभर, वसनन्‍्त, वर्षा आदि के वर्णन प्रसंगों में भी कवि ने जीवन की दशाश्रों का चित्र 
भ्रंकित किया है । वसनन्‍्त-वर्णन का यह चित्र जीवन की आशा से उद्वे लित करने वाला हे -- 
भर रेणु रेण में नभ की फंला दो जग को प्राशा, 
खल जाय खिली कलियों में नव-नवजीवन की भाषा । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि कवि निराला का काव्य प्रकृति-वर्णन की दृष्टि से बहुत 
ही समद्ध है। प्रकृति को कवि ने भ्रनेक रूपों में देखा श्रौर वणित किया है । 


काव्य-सौष्ठव 


काव्य-सौष्ठव की दृष्टि से निराला की कविता श्रति समृद्ध है। उनका काव्य-शिल्पं 
्रपेक्षाकृत परुष और झ्ोजग्रुण प्रधान है । छायावादी कवियों की कोमल-कान्त पदावली को 
पौरुष और प्राण से वर्चेस्वी बनाने का श्रेय निश्चय ही निराला जी को दिया जा सकता है। 
अ्रलंकार, प्रतीक-विधान, ग्रुण, शब्द-शक्ति, शब्द-चयन सभी दृष्टियों से निराला जी श्रपनी 
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मौलिक सृष्टि के लिए विख्यात हैं । 
छायावादी कविता में प्रतीक-पोजना की नूतनता प्राय: सभी कवियों में पाई जाती है। 
निराला जी ने भी अनेक मौलिक प्रतीक दिये हैं। श्राशा के लिये प्रात:काल झौर शीतलता 
के लिए रेणु को निम्न पंक्तियों में कवि ने प्रतीक बनाया है--- 
वहां नयनों में केवल प्रात, चन्द्र ज्योत्स्ना ही केवल गात। 
रेणु हो छाये रहते पात, मन्द हों बहुतो सदा बयार॥। 
निराला जी की 'जुही की कली' एक आ॥राध्यात्मिक संकेत से परिपूर्ण प्रतीकात्मक 
कविता हू । कुक्रमुत्ता में सामाजिक यथार्थ ग्रलाब श्रौर कुक्रमुत्ता के प्रतीकों द्वारा व्यंग्य 
किया गया हैं। 
भाषा में संगीत की सृष्टि के लिए छन्द, श्रनुप्रास श्रौर विशिष्ट शब्द-योजना पर भी 
निराला जी का ध्यान रहा है । भाषा को विषयानुकूल प्रसाद, माधुयं श्र झोजमयी बनाने 
की कला भी आपके पास है। 
अ्लंकारों की दृष्टि से यदि निराला जी की कविता पर विचार किया जाय तो उसमें 
गर्थालंकारों का सुन्दर चयन मिलेगा । निराला जी अ्रलंकार को बाहरी तौर पर ही ग्रहण 
नहीं करते वरन्‌ शब्द-शक्तियों के साथ उसका सम्बन्ध स्थापित करके उसे चमत्कृत करने 
के पक्ष में हैं। दो एक उदाहरणों से यह बात स्पष्ट हो सकेगी --- 
'बिछे हुए थे काट उन गलियों में 
जिन से में चल कर झाई, 
पेरों में छिए जाते जब 
झाह भर में तुम्हें याद करतो तब 
राह प्रीति की ्पनो--वही कंटकाकोर्णं, 
झब में तथ कर पाई ।” 
यहां कंटकाकीर्ण विशेषण लक्षणा से यह साम्य उपस्थित करता है कि कंटकाकीण्णं 
मार्ग पर चलना जितना कष्टकर हूँ प्रीति का मार्ग भी उतना ही कष्टकर है। कविता में 
विशेषण को उपमान बनाकर रखा हूँ । 
अलंकार योजना में भाव की गम्भीरता भ्रोर स्वरूप की स्पष्टता दोनों ही निराला जी 
में मिलती हें--- 
फ “बाञ्ु बह जाते थे कासितो के कोरों से । 
कमल के कोषों से प्रात की धोस ज्यों।” 
यहाँ कामिनी के नेत्रों की कमल के कोषों से तुलना कमल की कमनीयता तथा 
उज्ज्वलता आ्नादि धर्मों का भी द्योतन कराती है। यह उपमा का सौन्दय है जो लक्षणा द्वारा 
उद्घाटित होता है। मू्ते रूप में उपमान एकत्र करके श्रमूर्त या मूर्त को स्पष्ट करने वाले 
उदाहरण तो निराला जी के काव्य में भरे पड़े हैं। विधवा कविता इ सका सुन्दर उदाहरण 
है। मूर्त विधवा के लिए श्रमूर्त भौर मूर्त दोनों प्रकार के सुन्दर उपमान इसमें हें. 
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वह दृष्टदेव के मन्दिर की पुजा सी 
वह दोप शिखा सी शान्त भाव में लोन 
वह क्र काल तांडव की स्मृति रेखा सी। 
उपमेयोपमा और अनन्वय में भी निराला जी ने इसी प्रकार के सुन्दर उदाहरण 
प्रस्तुत किये हैं। निराला जी की अलंका र-सृष्टि सत्र नूतन और शिल्प की दृष्टि से भ्रभि- 
नन्‍्दनीय है । छायावाद युग में शक्ति और तेज का वरदान लेकर काव्य-रचना करने वाले 
सबसे अधिक समर्थ कवि के रूप में हम निराला जी को ही पाते हैं। उनकी प्रतिभा में 
व्यापकता के साथ महाप्राण शक्ति का स्वर गुंजित होता स्पष्ट सुनाई देता है । 


६, श्री सुमित्रानन्दन 'पन्‍्त' 


छायावादी कवियों में काव्य शिल्प का सर्वाधिक सौन्दर्य पन्‍्त के काव्य में दृष्टि- 
गत होता है। पन्‍तजी ने जिस काल में कविता-क्षेत्र में पदापंण किया वह द्विवेदी-युग 
के चरमोत्कर्ष का समय था। ब्रजभाषा को अपदस्थ कर खड़ी बोली काव्य का माध्यम 
बन चुकी थी । ब्रजभाषा-काव्य की श्रृंगार-भावना को तिलांजलि देकर खड़ी बोली के 
द्विवेदी-पुगीन कवि पौराणिक आ्राख्यानों या समाज-सुधार विषयक समस्याश्रों को पद्यबद्ध 
करने में लगे हुए थे । कल्पना और भावुकता के स्थान पर आख्यानात्मक या वर्णनात्मक 
विषयों को कविता में स्थान मिलता था। नैतिकता का नारा इतना बुलन्द था कि श्वृंगार, 
प्रेम आदि विषयों का समावेश काव्य-क्षेत्र में सवंथा निषिद्ध ठहरा दिया गया था। भाषा 
आर भाव-परिवतंन के इस आन्दोलन ने अ्रव्यक्त रूप से काव्य पर भी औद्योगिक क्रान्ति 
का प्रभाव डालना प्रारम्भ कर दिया था । कविता भी यंत्रवत्‌ परिचालित होकर यांत्रिक 
यूग की प्रतीक मात्र बनकर रह गई थी । जीवन में रस और भाव का अभाव होता जा रहा 
था । समस्त अभिव्यक्ति गद्यमयी या इतिवृत्तात्मक होकर जड़ बनती जा रही थी। 
कविता की इस सीमित मर्यादा को स्वीकार न करने वाले कवियों में छायावादी कवि पन्त 
का प्रमुख स्थान है। प्रेम, श्रृंगार और विलास-वैभव जीवन में केवल अ्रनेतिकता का ही 
विधान नहीं करते वरन्‌ इनके स्वस्थ ओर शोभन प्रभाव से जीवन दीप्त हो उठता है। 
प्रेम का व्यापक प्रभाव, श्रृंगार का मोहक आ्ाकषंण झौर प्राकृतिक वेभव का अतुल स्पन्दन 
भला कौन भावुक व्यक्ति स्वीकार न करेगा । छायावादी कवियों ने द्विवेदी-युगीन इतिव्‌- 
त्तात्मक कविता में परिवतंन लाने का बीड़ा उठाया और उसे शुष्कता श्रौर नीरसता की 
सीमाओं से बाहर लाने का प्रयत्न किया। इस प्रयत्न में कवि पन्‍त का स्थान उल्ले- 
खनीय है। 
जीवन-वृत्त 
श्री सुमित्रानन्दन पन्‍त का जन्म कूर्मांचल प्रदेश के श्रलमोड़ा जिले के कौसानी नामक 
गांव में मई सन्‌ १६०० ई० में हुआ । गांव की पाठशाला में शिक्षा प्राप्त करने के बाद 
अ्रलमोड़ा के सरकारी स्कूल में पढ़े, किन्तु हाई सकल परीक्षा उत्तीर्ण करने के लिए काशी 
चले गये श्र काशी के जयनारायण हाई स्कूल से मैट्रिक पास किया । भागे भ्रध्ययन करने 
के लिए प्रयाग गये और वहां के म्योर सेंट्रल कालेज में भर्ती हो गये । इंटरमीजिएट तक 
पढ़ने के बाद अध्ययन क्रम नहीं चल सका श्र अ्रलमोड़ा वापस भ्राकर घर पर ही स्वतंत्र 
* १९२ : 
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रूप में हिन्दी, प्रंग्रेजी, संस्कृत, बंगला आदि भाषाओं के ग्रध्ययन में प्रवृत्त हुए । शैशव से 
ही आपकी रुचि साहित्य और दर्शन की शोर रही है । साहित्य-क्षेत्र में कालिदास, रवीन्द्र, 
शेली, कीट्स, वड्डस्वर्थ, टेनीसन इनके प्रिय कवि हैं। दशशन के क्षेत्र में शंकर, विवेकानन्द, 
रामतीथं और अ्ररविन्द पर इनकी विपुल आस्था है । पाव॑त्य प्रदेश में जन्म लेने और 
जीवन-यापन करने के कारण प्राकृतिक सौन्दयं के प्रति श्रापके भ्रन्तर में एक विशिष्ट 
प्रकार का गहरा अनुराग है। प्रकृति के सभी रूपों का आपने दर्शन किया है और उसे 
अपने काव्य का विषय बनाया है । 

पन्‍तजी ने अपने जीवन के पचास वर्ष स्वतन्त्र रूप से साहित्य-साधना में ही व्यतीत 
किये । इधर सात-आ्राठ वर्षों से ग्राकाशवाणी में हिन्दी परामशंदाता के रूप में कार्य 
'करना स्वीकार कर लिया है, किन्तु इस कार्य के साथ-साथ आपकी साहित्य-साधना निर- 
न्तर चल रही है और कविता के विविध प्रयोग श्रापकी लेखनी द्वारा हो रहे हैं । पनतजी 
का व्यक्तित्व सौम्य और आकषंक है, वेसा ही उनका व्यवहार-बर्ताव भी मोहक और 
शालीन है। निसगे ने उन्हें कवि का रूप, मन, वाणी, रुचि और आकर्षण प्रदान किया 
है । वे सचमुच निसगं-सिद्ध कवि हैं। 

पन्‍तजी ने भ्रपनी प्रतिभा के उन्मेष के लिए कविता के साथ गद्य को भी स्वीकार 
किया है। गद्य के क्षेत्र में पन्‍तजी के गंभी र विचारोत्तेजक निबंध, कविता-संग्रहों की भूमि- 
काएं, कहानी श्रौर नाटक विशेष रूप से उल्लेख्य हे। पन्‍तजी का गद्य काव्य की सरसता 
से ओत-प्रोत होने के कारण बहुत ही सुष्ठ और प्रांजल होता है । इस लेख में हम उनकी 
काव्य-प्रतिभा पर ही विचार व्यक्त करेंगे । 

पन्‍्तजी ने किशोरावस्था से ही काव्य-दक्षेत्र में प्रवेश किया। पन्द्रह वर्ष की अ्ल्पायु 
में ही कविता लिखने की प्रवृत्ति हुई और श्रध्ययन के दिनों में ही कवि की वाणी गूंजने 
लगी । प्रयाग में पढ़ते समय प्रोफेसर शिवाधार पांडे ने आपकी प्रतिभा को पहचाना था 
भ्रौर भावी कवि को प्रोत्साहित किया था। भ्रभी तक पन्‍तजी के लगभग एक दज्जन कविता- 
संग्रह प्रकाशित हो चुके है,जिनके नाम इस प्रकार हें--वीणा', 'प्रन्थि', 'पल्लव', 'युगान्त', 
'यूगवाणी*,. 'ग्राम्या, 'बुगपर्था, स्वर्ण धृणि,, 'स्वर्ण किरण, “मधुज्वाल', “उत्तरा', 
“अतिमा' और “शिल्पी । 

पन्‍तजी की काव्य-साधना का क्रमिक विकास 
पनन्‍्तजी ने भ्रपनी काव्य-प्रे रणा के विषस में आधुनिक कवि--पन्त' की भूमिका में लिखा 

है कि---“कविता की प्रेरणा मुझे सबसे पहले प्रकृति-निरीक्षण से मिली है, जिसका श्रेय 
मेरी जन्मभूमि कूर्मांचल प्रदेश को है। कवि-जीवन से पहले भी मुझे याद है, घंटों एकान्त 
में बैठा प्राकृतिक दृश्यों को एकटक देखा करता था, और कोई आकर्षण मेरे भीतर, एक 
अव्यक्त सौन्दर्य का जाल बुनकर मेरी चेतना को तन्मय कर देता था ।**'प्रकृति के साहचय॑ 
ने जहाँ एक और मुझे सौन्दयं, स्वप्त श्रौर कल्पनाजीवी बनाया, वहाँ दूसरे श्र जन-भीरु 
भी बना दिया। यही कारण है कि जन-समू ह से भ्रव भी मैं भागता हुं ।' * "स्वामी विवेकानन्द 
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औऔर रामतीय॑ के ग्रध्ययन से प्रकृति-प्रेम के साथ ही मेरे प्राकृतिक दर्शन के ज्ञान और 
विश्वास में भी अभिवद्धि हुई है। 
कवि पन्‍्त ने काठप-क्षेत्र में पदापंण करने पर किसी परम्परा का आश्रय नहीं लिया। 
भाषा और भाव दोनों क्षेत्रों में उनका पथ-प्रदर्शंत करने वाली उनकी अ्रपनी व्यक्तिगत 
अनुभूतियां और सहज प्रेरणाएं ही थीं । कवि सौन्दय के प्रति श्राकृष्ट होकर उसके वर्णन- 
अंकन में प्रवृत्त हुआ । उसने किसी परम्परा के रूप में चित्र-चयन नहीं किये वरन्‌ जो 
कल्पित चित्र उसके मानस में स्वत: उभर कर आते गये उन्हीं को वह रूप देता गया । 
ग्रंथि, उच्छवास और झ्ाँस के उदगार उसकी अपनी यौवन-सुलभ ग्रनुभूतियों की नैसगिक 
ग्रभिव्यक्ति है । जिस विरह-व्यथा का वह अनुभव कर रहा है वह रीतिकालीन बिहारी, 
पद्माकर आदि श्वृंगारी कवियों की ऊहात्मक, अस्वाभाविक विरह बेदना न होकर स्वस्थ 
कवि की व्यापक विरहानुभूति है जिसमें पाठकं सहज रूप से निमज्जित हो जाता है। वह 
विरह को असीम शक्ति सम्पन्त मानकर गा उठता है : 
बवियोगी होगा पहला कवि, आह से उपजा होगा गान । 
उमड़कर आखों से चुपचाप, बही होगी कविता भ्रनजान ॥ 
कवि ने स्वानुभूति को व्यापक बनाने के लिए जो ग्रभिव्यक्ति की, वह पूर्णरूपेण सफल 
हुई। पन्‍त की वाणी जन-जन की वाणी में विलीन हो गई। अश्रु और गीति का, कल्पना 
और वेदना का, मधुर भ्राह का और छन्द का एकीकरण करने में कवि को इसी कारण 
सफलता मिली कि उसने अनुभूति की प्रखरता के साथ भाव का अंकन किया था, परिपाटी- 
पालन के लिए नहीं : 
कल्पना में हे कसकती बेदना 
अश्रु में जीता सिसकता गान है, 
शन्‍्य श्राहों में सुरीले छन्द हें 
मधुर लय का कया कहीं भ्रवसान है ? 
जैता कि हमने पहले लिश्षा है कि पन्‍त एक विशेष दृष्टिकोण लेकर काव्य-दक्षेत्र में 
अवतरित हुए थे । उनके अन्तनेंत्रों के सामने सौन्दर्य का श्रसीम सागर लहरा रहा था । 
वे चाहते थे कि प्रेम और सौन्दयं के इस उमिल सागर की लहरों में संसार का समस्त शोक- 
संताप समा जाय और संसार सुख-समृद्धि का सुहावना स्थल बन जाय । “संसार से तामसी 
विनाश उठ जाय और यह सृष्टि प्रेम की पलकों में, अपने ही स्वरूप पर मुर्ध, सौन्दर्य 
का स्वप्न बन जाय । ऐसी कोमल-कान्त कल्पनाशील भावनावाले कवि के काव्य में यदि 
सौन्दय और प्रेम के चित्र श्रनुरं जित हो उठे हों तो श्राश्वर्य ही क्या ! पन्‍त की कविता का 
यह श्रृंगार-काल था। श्रृंगार को काव्य की पिच्छल भूमि कहा जाता है। किन्तु कवि पन्‍्त 
का श्रृंगार और रूप-वर्णन प्राकृतिक उपादानों से उद्भूत समष्टि में व्याप्त रहनेवाला 
है, रूप और सौन्दर्य की किसी इकाई को कवि ने स्वीकार नहीं किया। पन्‍न्त का स्नेह 
साहचर्य के लिए वप्राकुल होता हुआ भी उपभोग की ब्याकुलता उसमें नहीं है। पन्‍्त के 
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प्रेम और सौन्दय में ग्रालिगन और चुम्बन की मदमाती पुकार कहीं नहीं है--त्रे सर्वत्र 
संयत भाव से भावना में लीन होना चाहते हैं । 

'वीणा' कवि की प्रारम्भिक रचना है। सन्‌ १९१८-२० के बीच कवि ने इसे लिखा । 
रवीन्द्र और सरोजिनी नायडू की रचनाओं का कवि पर गहरा प्रभाव था, सम्भवत: 
उसी प्रभाव की प्रतिध्वनि इसमें रही हो । कवि 'वीणा' की कविताओं में द्विवेदीयुगीन 
ककंश भाषा और रीतिकालीन सीमित-रूढ़ भाव-योजना पर व्यंग्य करते हुए श्रपनी 
अभिव्यक्ति को उनसे पृथक बताता है : 

यह प्रति अस्फुट ध्वन्यात्मक है 
बिना व्याकरण बिना विचार । 


३ 
इन नयथनों को समभाशों 
इन्हें न लड़ना सिखलाझप्रो, 
प्रेयसि कविते ! हे मिरुपमिते ! 
कमल कलो में इन्हें डालकर 
हाय ! न यों हो ढुलकाप्रो 
अज्ञाता की केदश-राशि में 
इन्हें न कस-कस बंधवाशो ॥ 
रीतिकालीन संकीणं रूढ़िप्रियता पर पन्त जी का सुन्दर व्यंग्य द्रष्टव्य है । 

पन्‍्त ने शभ्रपनी कला-शिल्प के लिए द्विवेदी-यूग श्रौर रीति-युग दोनों के भीतर से 
सुरुचिपूर्ण सामग्री का चयन किया है। साहित्य के लिए स्वाभाविक और स्वस्थ उपकरणों 
के चयन में उन्हें संकोच नहीं होता । इसीलिए कवि पन्‍्त ने 'वीणा' के गीतों में इसी 
कारण भक्त, प्रेम, अ्रध्यात्म, वे राग्य, प्रकृति, सौन्दर्य, माधुये श्रादि को सुरुचि के साथ 
प्रस्तुत किया है। 'वीणा' की प्रत्येक कविता के पीछे इन्हीं भावों में से किसी की प्रेरणा 
देखी जा सकती है । लोकानुरक्ति ओर संस्कार-भावना के साथ कवि गाता है : 

विश्व प्रेम का चिकर राग 
पर सेवा करने को प्राग 
इसको सनन्‍्ध्या की लाली सी 
सा! न सनन्‍्द पड़ जाने दे। 
देष-ड्रोह को सान्ध्य जलर सा 
इसकी छठा बढ़ाने दे ॥ 

'बीणा' के बाद कवि का स्वर प्रणय-काव्य की दिशा में और श्रधिक प्रत रता के साथ 
गुंजित हुम्ना । 'पल्लव' की रचनाश्रों में प्रणय-भावना और प्राकृतिक सौन्दर्य को कवि ने 
बड़ी दुढ़ता के साथ पकड़ा श्ौर उसे समष्टिगत सोन्‍्दये में श्रंकित करने का प्रयास किया । 
'पल्लव' की 'भ्रांसू' शीर्षक कविता प्रणय की जो रूप-रेखा प्रस्तुत करती है, वह जितनी 


मांसल है, उतनी ही उदात्त भी है : 
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बिन्द्‌ में भी तुम सिन्ध अनन्त, 
एक सुर में समस्त संगीत 
एक कलिका में अखिल वसन्‍्त, 
घरा में भी तुम स्व पुनीत 

प्रणय-गीत का चरम सौन्दय ग्रंथि में देखने को मिलता है। अ्रतीत की मधुर स्मृति 

को कल्पना द्वारा जागृत करते हुए कवि ने काव्य-शिल्प का अनुपम रूप खड़ा किया है : 
तररिंग के हो संग तरल तरंग से 
तरणि डबी थी हमारी ताल में; 
सान्ध्य निःस्वन से गहन जल गभ में 
था हमारा विश्व तन्मय हो गया। 
के फे हि 
झनिल कल्पित कमल कोमल गात को 
अंक भर कर रसिक ! किसकी चाह की 
बांह तृप्त हुई ? तुहिन जल से हसित 
किसलयों को चम किसका सन बुझा | 

दुःखान्त कविता 'ग्रन्थि' में कवि ने विरह, विक्षेप, उन्‍्माद और उद्‌ भ्रान्त दशा के चित्र 
प्रस्तुत करते समय सभी भावों और मनोविकारों को साकार करने में कौशल का परि- 
चय दिया है। छायावदी काव्य सौष्ठव का इस कविता में उज्ज्वल भविष्य भाँकने लगा 
है। शुंगारिक कविता के पुराने उपकरणों को कवि ने नया रूप देकर छायावाद की 
सार्थकता की घोषणा कर दी है । 

'ग्रंथि' में पन्‍त की शब्द-संम्पत्ति तथा राग-शक्ति प्रचुर मात्रा में समृद्ध हुई। 'ग्रन्थि' 
का अलंकरण संस्कृत की तत्सम पदावली तथा उपमा, उत्प्रेक्षा, रूपक आदि प्राचीन 
अप्रस्तुत योजना द्वारा हुआ । सारी प्रसाधन सामग्री पर कालिदासीय शैली का अस्पष्ट 
प्रभाव देखा जा सकता है। 'बीणा' और 'ग्रन्थि' के बाद 'पललव' पन्‍त जी की तरुण 
काव्य कृति है। कवि ने 'पल्‍लव' में अपनी भावनाओं को भ्रपेक्षाकृत भ्रधिक व्यक्त रूप 
देकर प्रस्तुत किया है। जिस ग्रनजान बालिका का वर्णव 'वीणा' में कवि ने किया था उसे 
'पललव' में अधिक स्पष्ट रूप से चित्रित किया गया है। “वीणा' में ब्रजभाषा का अबव्यक्त 
प्रभाव कवि की अभिव्यक्ति पर बना हुआ था । कहीं-कहीं वह दिखाई भी दे जाता है। जैसे : 

गिरा हो जातो है सनयन, 
नयन करते नीरव भाषन 
अवरग तक आ जाता है मन 
स्वयं मन करता बात श्रवन। 

ये पंक्तियां ब्रजभाषा की सुप्रसिद्ध पंक्ति 'कानन लौं ग्रेंखियाँ ये तुम्हारी, मूँदे तऊ तुम 

देखति हो का स्मरण दिला देती है। 'पललव' में ब्रजभाषा का प्रभाव 'बादल' ज्षीर्षक 
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रचना में देवा जा सकता है। ब्रजभाषा के पुराने उपादान “धूम धुआ्रारे, काजर कारे 
'मदनराज के वीर बहादुर पावस के उड़ते फणिधर' आदि में देखे जा सकते हैं । '“पल्लव' 
की गअभिव्पंजना के लिए स्वयं कवि ने अंग्रेजी कवियों का आभार स्वीकार किया है--- 
“शैली, कीट्स, टेनीसन आदि कवियों से मेने बहुत कुछ सीखा। मेरे मन में शब्द-चयन 
और ध्वनि-सौन्दयं का बोध पैदा हुआ । “पललव' में कवि ने कुछ लम्बी और वर्णन-चितन- 
प्रधान रचनाएँ भी लिखो हैं जो कवि के आभ्यंतर आ्राग्रह का द्योतन करती हूं । 
गूंजन' में कवि की सौन्दर्यानुभूति और प्रेमानुभूति सामाजिक धरातल पर आ टिकी 
है | व्यक्ति की सीमाओं से बाहर समाज के भीतर प्रवेश करके उसे समझने की बलवती 
स्पृहा कवि के भीतर उत्पन्न हो गई है। व्यक्तिवाद को छोड़कर वह लोकसाधना की दिशा 
में अपनी कवित। को प्रेरित करना चाहता है। 'सुख-दुःख' शीर्षक कविता में कबि का 
सामाजिक दृष्टिकोण निखरा हुआ और स्पष्ट है : 
जग पीड़ित है श्रति दुख से 
जग पीड़ित है भ्रति सुख से 
मामव जग में बट जायें 
देख सुख से श्रो' सुख दुख से 
गुृंजन' में कवि ने आध्यात्मिक चिन्तन के मूल प्रश्नों को भी उठाया है श्रर्थात्‌ त्याग 
और वराग्य के अ्रतिवाद से छुटकर वह भ्रनासक्ति की संयत सीमा में रहना चाहता है। 
वेराग्य और ग्रनासक्ति से संसार में रहस्यवाद भले ही उत्पन्न हो जाय किन्तु शाश्वत सुख 
और शान्ति सम्भव नहीं : 
क्या यह जीवन ? सागर में 
जल भार मुखर भर देना। 
कुतुमित पूुलिनों को कोड़ा 
ब्रीड़ा से तनिक न लेना॥। 
गंंजन' पन्‍त जी की एक विशेष प्रगति का सूचक है.। भाव से कवि विचार की ओर 
बढ़ा है। 'वीणा' और 'पललव' की भावनाएँ 'गुंजन' में मर्यादित होकर व्यक्त हुई हैँ । 
'पल्‍लव' की भाषा में भावना की सुकुमारता और पेशलता थी, “गुंजन' की भाषा में मनन 
झौर चिन्तन की शक्ति है । भाषा के साथ पन्‍्त जी के छन्दों और काव्य-श ली में भी परि- 
वतन हुआआा है । 'पल्लव' में जिन रूढ़ छुन्दों को पन्‍त जी ने बनाए रखा था, उन्हें 'गूंजन' में 
छोड़ दिया है श्रौर नए छन्दों की योजना की है। रसानुक्‌ल छन्द-योजना पन्‍्त जी की 
विशेषता है। करुण और शानन्‍्त रस के वर्णन में मन्द गति से चलनेवाले छन्द और ध्यृंगार, 
वीर, वात्सल्य आदि के वर्णन में द्रुत गति से चलने वाले छुन्द रखकर पन्‍्त जी ने छुन्द 
को रस के साथ जोड़ दिया है । स्वर और व्यंजनों के प्रयोग की कला 'पललव' के समा 
'गुंजन' में भी बनी रही है। प्रतीक-योजना भी 'पल्लव' के समान ही “गुंजन' में भी है । 
संक्षेप में, 'गुंजन' पन्‍त जी की बौद्धिक चेतना की सजगता का प्राभास देने वाली रचना 
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है । इसमें हृत्तंत्री के तारों पर बौद्धिकता का नियंत्रण रहा है । 
'युगान्त' पन्‍त जी की दिशा-परिवतेन की सूचना देने वाली रचना है। इसमें कवि को 
हम जीवन की ठोस भूमि पर खड़ा पाते हैं । “अब वह दुःख, पीड़।, अन्याय-श्रत्याचार के 
प्रन्धकार को फाड़कर मंगल ज्योति फूटती देखना चाहता है। मंगल का अमंग्नल के साथ 
संघर्ष देखता चाहता है, जो गत्यात्मक जगत्‌ का क्मं-सौन्दय है ।” ऐसा प्रतीत होता है 
कि कवि का जीवन सांसारिक संघर्षों के कारण श्रान्त और इलथ हो गया है और उसका 
ध्यान उन लोगों की प्रोर जाने लगा है जो इसी प्रकार जीवन-संघषं में जूक रहे हें । कवि 
ने 'युगान्त' की कविताओं के विषय में स्वयं लिखा है---““युगान्त' में में निश्चित रूप से 
इस परिणाम पर पहुँच गया था कि मानव-सम्यता का पिछला युग अरब समाप्त होने को 
है और नवीन युग का प्रादुर्भाव अ्रवश्यम्भावी है । ' कवि जिस यूग का अन्त देख रहा था 
वह सामनन्‍्त युग और पूँजीवादी युग है; इन्हीं का अन्त 'युगान्त' है। पुरातन युग को 
जीणं-शीर्ण मानकर कवि ने 'यूगान्त' की प्रथम कविता में कहा है : 
द्रत झरो जगत्‌ के जी पत्र ! 
हे त्रस्त-ध्वस्त ! हे शुष्क शीरा ! 
हिम ताप पीत, मध बात भीत, 
तुम बीतराग, जड़, प्राचीन ! 
कला की दृष्टि से भी 'युगान्त' में पन्‍त ने परिवर्तत उपस्थित किया है। कवि ने 
लिखा है--“युगान्त' में 'पल्लव की कोमल-कान्त कला का अभाव है। इसमें मेने जिस 
नवीन क्षेत्र को अपनाने की चेष्टा की है, मुझे विश्वास है, भविष्य में में उसे ग्रधिक परि- 
पूर्ण रूप में ग्रहण एवं प्रदान कर सकूंगा। 
छायावादी कवि द्वारा भाववस्तु को प्रगतिशील और जीवनमय बना लेने पर भा 
अपनी अभिव्यंजना कला को आमूल बदलना कठिन था। इसलिए छायावादी सभी सुन्दर 
उपकरण कवि ने छोड़े नहीं हैं । नीचे की पंक्तियों में छायावादी शब्द-सजीवता और 
प्रतीकों की योजना छायावादी शैली के चरम सौन्दय का आभास देती है : 
पतभड़ के क॒श पोले तन पर, 
पल्‍लबवित तरुण लावण्य-लोक। 
शीतल हरोतिमा की ज्वाला 
दिज्षि दिशि फलो कोसलालोक ॥॥ 
'युगान्त' जीवन के प्रगतिमय चित्र प्रस्तुत करने वाले गीत-संग्रह है किन्तु प्रकृति 
सौन्दर्य को कवि ने यहां भी छोड़ा नहीं है । 
कवि पन्‍्त के जीवन में 'युगवाणी' का महत्वपूर्ण स्थान है। इस रचना को कवि के 
जीवन-दर्शन का मोड़ कहा जा सकता है । कवि ने छायावादी सौन्दर्य और गांधीवादी 
ग्राध्यात्मिक चेतना को पाकर भी जीवन में पू्णंता का अनुभव नहीं किया था। उसे 
जीवन के लिए माक्संवाद का आधार दिखाई दिया और उसने भ्रनुभव किया कि इस 
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अवलम्ब द्वारा समाज में सुख-समृद्धि की किसी सीमा तक स्थापना की जा सकती है। 
फलत: उसका दृष्टिकोण एक साथ परिवर्तित हुआ और हिन्दी कविता में प्रगतिवादी 
विचारधारा को बड़े संयम किन्तु बेग के साथ पन्तजी ने प्रवाहित किया । स्मरण रहे कि 
पन्‍्त ने माक्सवाद को अन्धानुकरण द्वारा ग्रहण नहीं किया था। वे इस सिद्धान्त को 
ऐकान्तिक सत्य के रूप में स्वीकार करके नहीं चले थे वरन्‌ वे श्रध्यात्म और साम्यवाद 
का समन्वय चाहते थे । उनका मानस साम्यवादी सीमाओ्रों से परिचित था और वे प्रश्न- 
शील होकर ही इस दिशा में प्रवत्त हुए थे : 
वस्तुवाद हो सत्य, मृषा सिद्धान्तवाद, झ्रादश ? 
बाह्य परिस्थिति के आश्ित श्रन्तरजीवन-उत्कथ | 
कवि ने इन्द्वात्मक भौतिकवाद के सिद्धान्त को समभकर भी एकान्त सत्य नहीं माना 
और उसकी नी रसता की उसने बार-बार शिकायत की । भौतिकवाद जीवन के लिए 
सूख-समृद्धि का सारे उपकरण जुटा सकता है, इसमें उन्हें सदा सन्देह रहा । इसी कारण 
गान्धीवाद की शोर कवि बार-बार मू ड-मुड़कर देखता रहा है । उसके अडिग विश्वास 
की भूमि गांधीवादी विचारधारा के भीतर है जो साम्यवाद के साथ मेल करके विश्व- 
कल्याण कर सकती है। प्रगतिवादी विचारों में यह नूतन क्रान्ति थी जिसे हिन्दी कवि 
श्र काव्य ने ग्रभी तक नहीं पहचाना था । 
युगवाणी' विश्व-प्रेम, मानव-प्रेम और अध्यात्म-प्रेम का काव्य है। कवि 'बहिरन्तर' 
का विकास चाहता है, वह वस्त्‌ृ-जगत्‌ और मनोजगत्‌ दोनों के अ्रम्युदय की कामना करता 
है। इसलिए वह एक ऐसी नवसंस्कृति का शिलान्यास करना चाहता है, जिसमें मानव- 
मानव का भेद-भाव दूर होकर विश्वेक्य की भावना स्थापित हो सके । 
क्षुद्र व्यक्ति को विकसित हो बनना है भ्रव जन-मानव । 
सामूहिक मानव को निम्मित करनो है नव संस्कृति ॥ 
मानव की दुबंलताओं के प्रति कवि का भाव घृणा का न होकर स्नेह और सराहना का 
है। वह दुबंल व्यक्ति को त्याज्य कहकर दूर नहीं करना चाहता । मानवतावाद का यह 
सिद्धान्त भावनाओं के परिष्कार की चरम परिणति है । बुद्ध, ईसा, गांधी सबके जीवन 
में इस प्रकार की उदार भावना देखी जा सकती है : 
रकक्‍त-मांस का जीव, विविध 
दुबंलताओं से पोषित, 
मनुव्यत्व दुलंभ सुरत्व से 
निष्कलंकता पीड़ित ॥॥। 
प्रगतिवादी जीवन-दर्शन का 'युगवाणी' में जयधोष होने पर भी यह राजनीतिक 
धरातल की रचना नहीं है। इसका श्राधार सामाजिक और प्राकृतिक है। कला के माध्यम 
से युग-चेतना को वाणी प्रदान करना ही कवि को इष्ट रहा है, किसी वाद विशेष के 
श्राग्रह को कवि ने स्वीकार न करके काव्यात्मा को अक्षुण्ण रखा है। 
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'युगवाणी' के बाद पन्‍तजी की उसी दिशा में एक और कृति 'ग्राम्या' सामने आई । 
ग्राम्या' अपने नाम से ही विषय-वस्तु का संकेत प्रस्तुत करनेवाली रचना है । भारतीय 
ग्राम इस देश की प्राचीन संस्कृति और सभ्यता के प्रतीक माने जाते रहे हूँ किन्तु आज 
गांवों की जैसी स्थिति है, वह दर्शक को इस बात को सोचने के लिए विवश करते हैं कि 
क्या संस्क्रति को पालने-पोसने वाले गांव दुःख-देन्य, धनाभाव, दरिद्रता, रोग और मृत्यु 
का दंड ही भोगने के लिए शेष हूँ। पन्‍्तजी ने गांवों के साथ बौद्धिक सहानुभूति रखते 
हुए यह दिखाने की चेष्टा की है कि वर्तमान युग में बनावटी श्रथंशास्त्र के दुष्परिणाम से 
पीड़ित गांव की आत्मा और शरीर दोनों छटपटा रहे हैं । गांव का जीवन निः:शेष हो 
गया, संस्कृति ढूहों में कराह रही है । नगरों की श्राथिक राजनीति ने गांवों को ग्रस लिया 
है । गांव के निवासी इस शोषण नीति से झ्ाक्रान्त होकर चेतना-विहीन, शापित जीवन 
का भार ढो रहे हैं । यांत्रिक यूग का भी गांवों की संस्कृति और झ्ाथिक स्थिति पर घातक 
प्रभाव कवि ने देखा है । गांवों के इस विपनन जीवन को कवि ने वे आंखें, गांव के लड़के, 
“वह बुड्ढा', 'प्राम वधू! आदि कविताश्रों में बड़ी सजीवता से व्यक्त किया है । गांव आज 
मरणोन्मुखी संस्कृति के श्रवयव रूप रह गये हँ--मामन्त युगीन संस्कृति के खंडहर गांव 
ग्राज हमें अ्रपनी दयनीयता के कारण ही झ्राकषित करते हें । 

ग्राम्या' की कविताग्रों में कवि के मानस की समवेदना जिस रूप में व्यक्त हुई है वह 
भाव-सृष्टि का ही प्रतिफल है । भावात्मक शैली से कवि ने अपनी ममता, करुणा, सम- 
बेदना को ध्वनित किया है । 'ग्राम्या की रचना छायावादी कवि द्वारा हुई यह श्राइचये- 
जनक भले ही प्रतीत हो किन्तु इसमें तनिक भी सन्देह नहीं कि इतना मामिक जनवादी 
साहित्य उस समय द्विवेदी-युगीन कवि भी प्रस्तुत नहीं कर सके थे। हिन्दी के जन-साहित्य 
में 'ग्राम्या' की टक्कर की दूसरी रचना नहीं है। ग्राम-जीवन के विविध चित्र प्रस्तुत करके 
कवि पन्‍्त ने अपनी बोद्धिक सहानुभूति को काव्य द्वारा क्रियात्मक सहानुभूति तक पहुंचा 
दिया है । धोबी, चमार, कहार, गूजर सभी प्रकार के नृत्य-वर्णन में कवि की दृष्टि और 
वर्णन की सजीवता, सांगोपांगता देखकर भ्राइचर्य चकित होना पड़ता है। इन कविताशझ्रों 
को पढ़कर लगता है कि जैसे कवि सचमुच पूर्णरूपेण ग्राम जीवन में समाया हुभ्ना है । 
ग्रामश्री का एक चित्र देखिए : 

हँसमुख हरियालो, हिम भझ्ातप- 
सुख से अलसाये-से सोये-. 
भोगी अंधियालो में निशि की- 
तारक स्वप्नों में से खोये ॥ 
मरकत डिब्बे सा खुला ग्राम 
जिस पर नोलम नभ आच्छादन, , 
निरुपस हिसास्त में स्तिग्प शान्त- 
निज शोभा से हरता जन-भन॥॥ 


3 बज हे 
0४: 
०४ 
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'ग्राम्या' में भी कवि जीवन्त प्रकृति से विमुख नहीं रहा है। प्रकृति के विविध चित्रों 
की पृष्ठभूमि में कवि ने ग्राम-श्री का वर्णन किया है। '्राम्या' में कुछ राष्ट्रीय कविताएं भी 
हैं जिनमें भारत माता ग्रामवासिनी तो पर्याप्त प्रसिद्ध है। 'ग्राम्या के द्वारा श्रमिक और 
कपक दोनों की भावनाएं कवि ने व्यक्त करके इस संग्रह को पूर्णता दे दी है । 

'युगान्त', 'युगवाणी' और 'ग्राम्या' की समीक्षा से यह बात स्पष्ट है कि इनमें पन्‍तजी 
का ध्यान जीवन-संघर्ष के बाह्य पक्ष की ओर रहा है भ्रौर वे प्रगतिवाद के प्रोत्साहक रहे 
हैं । साम्यवादी विचारधारा से पूर्णतः सहमत न होने पर भी उसके साधु उपयोग की वे 
इनमें चर्चा करते रहे । साम्यवाद को उन्होंने वर्ग-क्रान्ति के रूप में उपादेय नहीं माना, 
क्योंकि वर्ग-युद्ध के रूप में यह फासिज्म और साम्राज्यवाद से भिन्‍न नहीं रहेगा | इन 
तीनों रचनाग्रों के बाद फिर एक बार पन्तजी की विचारधारा में प्रबल आ्रान्दो लन हुआ और 
उनके भीतर बाह्य संघर्ष की अपेक्षा अन्तः:संघर्ष की प्रधानता हुई | दृश्य जगत्‌ के स्थल 
प्रश्नों से हटकर उनका ध्यान अन्त्जंगत्‌ (भाव-जगत्‌ ) के सूक्ष्म प्रश्नों की ओर गया। 
फलत:ः स्वर्ण किरण, स्वर्ण धूलि', 'उत्तरा' और 'यबुगपथ' नामक रचनाएं क्रमिक विकास 
के साथ हमारे सामने आई । इन चारों कविता-संग्रहों में उत्तरोत्त र भावभूमि का विकास 
होता गया है। पन्तजी ने अपने इस परिवर्तन पर टिप्पणी करते हुए स्वयं लिखा है-- 
“युगवाणी” तथा 'ग्राम्या' में यदि ऊध्वंमानों का सम धरातल पर समन्वय हुआ है तो 
'स्वर्ण किरण' 'स्वर्ण धूलि' में समतल मानों का ऊर्ध्वं धरातल पर, जो तत्वत: एक ही दिशा 
की श्रोर निर्देश करते हैँ । इन रचनाओओ्रों के श्रन्तजंगत्‌ की शोर ध्यान देने के विशेष कारण 
का पन्‍्त जी इस प्रकार संकेत करते हे-““स्वर्ण किरण” में मेंने भ्रन्तर्जीवन, अन्तरचेतना 
आदि को इतना महत्व इसलिए भी दिया है कि इस युग के भौतिक दर्शन के प्रभाव से हम 
उन्हें बिल्कुल ही भूल गये हें ।” किन्तु जिस आध्यात्मिक चेतना का पन्त जी पोषण कर रहे 
हैं वह प्रवृत्तिमयी है, वेराग्यमयी नहीं । इसके विषय में वे स्वयं कहते हँ--““इस अध्यात्म 
चेतना का मूल तत्व है--समन्वय; व्यष्टि और समष्टि अर्थात्‌ ऊध्वे विकास और सम- 
दिक्‌ विकास का समन्वय, बहिरन्तर भ्रर्थात्‌ भौतिक और ग्राध्यत्मिक जीवन का समन्वय । 

'स्वर्ग किरण की कविताओ्रों का वातावरण सांस्कृतिक है। उसकी प्रतीक योजना 
रहस्पवाद की ओर पाठक का ध्यान आक्ृष्ट करती है : 

विश्व चेतना में प्रकाश तम 
परम चेतना में न हन्द भ्रम । 

यहां परम चेतना की उपलब्धि की बात रहस्यवादियों के समान ही प्रस्तुत की गई 
है। प्रकृति की परमात्म सत्ता का वर्णन भी कवि ने इसी धारा में किया है। 'रजतातप', 
“इन्द्र धनुष, व्यक्ति और विश्व' श्रादि कविताएं प्रकृति के परमात्म रूप का ग्राभास. देने 
वाली हैं । ' 

स्वर्ण धूलि' के विषय में पन्‍तजी लिखते हैं: “'स्वर्ण धूलि' का धरातल सामाजिक 
है, जैसे वही तबीन चेतना धरती की धूलि में मिलकर एक नवीन सामाजिक जीवन के 
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रूप में अंकुरित हो उठी है ।' 
चीर प्रावरण भ्‌ के तम का स्वरा दस्य हों रश्सि अंकुरित । 
मानस के स्वरिगरम पराग से धरती के देशान्तर गर्भित ॥ 
पन्‍त जी कला के क्षेत्र में प्रयोगशील रहे हैं । स्वर्ण घुलि' में उनकी कविता के कई 
रूप दृष्टिगत होते हैं। गीतिकाव्य, गीतिनाट्य, गीत, गद्य, पद्य, निबंध आदि। पद्म 
का सहज रूप उनकी 'पतिता, 'परकीया', “ग्रामीण, “लोक सत्य, आशंका, स्वप्न 
निर्मेल' आदि कविताओं में देखा जा सकता है। इन कविता्रों में कवि ने अपना समाज- 
दशन प्रस्तुत किया है। 
स्वर्ण धूलि' के गीतों में कवि का अन्तर-द्शन है। सौन्दयं, प्रेम और भक्ति में कवि 
का क्रमिक मनोविकास हुग्ना है । प्रारम्भिक कविताओं में सौन्दर्य के श्वृंगारी चित्र भी 
कवि ने अभ्रंकित किये हूँ, उसके बाद प्रेम की भावना भी उसमें आई है, अन्त में भक्ति में 
उसका काव्य उदात्त हो गया है। स्वर्ण धूलि' को फ्ढ़कर पन्‍तजी की काव्य-निपुणता का 
अच्छा परिचय मिलता है । पन्‍त जी छन्द, भाषा, रससृष्टि, अवलम्ब विधान, प्रस्तुत 
योजना आदि में कितना वेविध्य ला सकते हें इसका सबसे अच्छा प्रमाण 'स्वर्ण धूलि' ही 
है। सीधी-सादी पद्मात्मक रचनाएं भी इसमें हैं श्रौर गंभीर कलात्मक कृतियों का भी 
ग्रभाव नहीं है । दोनों के उदाहरण देखिए: 
सन्ध्या का गहराया भुटपुट 
भोलों का सा धरे सिर मुकुट 
हरित चूड़ कुकड़ कं कुक्कुट। 
दूसरा उदाहरण है : 
यह विदेह प्राणों का बन्धन 
प्रन्तर्ज्वाला में तपता तन ! 
मुग्ध हृदय सौन्दर्य ज्योति को 
दग्ध कामना करता अपंरण । 
उत्तरा' पन्‍्त की ग्रध्यात्म-यात्रा का प्रौढ़ पदनन्‍्यास है। इस काव्य कृति में जिस 
दार्शनिक चिन्तन को कवि ने प्रस्तुत किया है उसका मूलाधार कया है यह जानना आव- 
इयक है। पनतजी बहिरन्तर के समन्वय की ग्रावश्यकता पर 'स्वर्ण किरण और 'स्वर्ण 
धूलि' में पर्याप्त बल दे चुके थे। “उत्तरा' में उनकी भावधारा और अधिक गम्भीर हो 
गई है। कवि ने यह दिखाने की चेष्टा की है कि ग्रन्तर्मुखी जीवन का विकास पदार्थमात्र 
(मटर) की उपलब्धि से नहीं हो सकता। उसके लिए जीवन के स्थूल भौतिक समतल 
मानों को छोड़कर 'ऊध्वं संचरणशील' बनना पड़ेगा । इस ऊध्वं संचरण के लिए हमें जीवन 
के समस्त बाह्य झ्ानदोलनों को नूतन सांस्कृतिक धारा में परिवर्तित करना होगा । जीवन 
की इन बहिरन्तर मान्यताश्रों का प्रकृत समन्वय ही मानव विकास का सोपान है । जीवन- 
विकास के लिए आज एक ऐसे सूक्ष्म सांस्कृतिक आन्दोलन की झ्रावदयकता है जो मानव 
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चेतना के बाह्य धरातलों में मानवीय सन्तुलन तथा सामंजस्य स्थापित कर श्राज के जन- 
वाद को विकसित मानववाद का स्वरूप दे सके । 

बदल रहा अब स्थल घरातल, परिणत होता सूक्ष्म मनस्तल । 

विस्तृत होता बहिजंगत्‌ भ्रव, विकसित श्रन्तर्जोवबन शब्रभिमत ॥॥ 

'मानववाद' का पोषण पनन्‍्तजी की रचनाओं में बहुत पहले से दृष्टिगत होता है कित्‌ 
प्रगतिकालीन रचनाओं के बाद जब पन्तजी का स्वर अध्यात्म की दिशा में गंजने लगा तब 
से मानववाद की नवीन रूप-रेखा उभरती श्राई। सार्वभौम मानववाद की परिष्कृत 
कल्पना करके पन्तजी ने संसार को सुख-शान्ति का शाइवत निकेतन बना दिया है : 

झ्ब मनुष्यत्व से मनोमुकक्‍त देवत्व रहा रे दशर्नेंः निखर। 

भू सन की गोपन स्पृहा स्व फिर विचरण करने को भू पर ॥ 
डे के 52 

देवों को पहना रहा पुनः में स्वप्न मांस के मत्ये बसन। 

मानव आनन से उठा रहा अमरत्व ढके जो अवगुंठन ॥ 

'उत्तरा' में आध्यात्मिक दृष्टिकोण करते हुए पन्‍तजी ने जिस जीवन-दर्शन को उपा- 
देय माना है वह अरविन्द का अनासक्ति दर्शन है जिसमें आत्मा के विकास के लिए ऐसी 

अन्तरसाधना का उपदेश है जो संघर्ष और द्वन्द्द को स्वीकार नहीं करती । जिस साधना की 
एक जड़ अपरिग्रह है तो दूसरी जड़ सांस्कृतिक उन्नयन के भीतर पैठी हुई है। अ्ररविन्द 
की साधना को व्यवहायं बनाने के लिए कवि ने ऊध्व॑ संचरणशील बनने तथा समदिक 
जीवन की मानसिक उपत्यकाश्रों में विचरण करने का मार्ग सुभाया है, जो भौतिकवादी 
यूग में किस प्रकार चरितार्थ होगा यह विचारणीय है । 

काव्य-शैली की मनोहारिता उत्तरा में किसी प्रकार न्यून नहीं हुई है । पन्‍तजी की 
कल्पनाएं, उपमाएं, उत्प्रेक्षाएं इस काव्य में भी वैसी ही हैं जैसी उनके पूर्ववर्त्ती काव्यों मे 
थीं। प्रकृति के चित्रोपम वर्णनों द्वारा कवि ने चिन्तन-मनन के शुष्क अ्रध्यात्म को सरस 
बना दिया है। इन कृतियों के अनुशीलन से कवि का नेतिकता के अटल आग्रह जिस रूप 
में पाठक के भ्रन्तमंन पर अं कित होता है वह 'कान्ता सम्मित तयोपदेश युजे' का अच्छा 
निदशन है । 

कवि पन्‍्त की अध्यात्म चेतना से उद्बुद्ध इन तीनों कृतियों को यदि आज से शता- 
ब्दियों बाद भी कोई पढ़ेगा तो उसे लगेगा कि यह युग-कवि अपने काव्य-कौशल और 
जीवन-दश न के श्राधार पर मनोरम काव्य सृष्टि ही नहीं कर रहा था वरन्‌ वह मानव 
जाति के पुनरुत्थान के लिए युग-निर्माण भी कर रहा था । उसकी सरस वाणी मानव को 
स्थूल जगत्‌ के सम्बन्धों से उठाकर भ्रन्तःसाधना में लीन कर रही थी । विकासोन्मुख काव्य 
के प्रणेता ने वर्ग-संघर्ष एवं भौतिक भोग तक ही अपने को सीमित नहीं रखा वरन्‌ इन्द्रियों 
की विवशता से मिटने वाले मर्त्यों को संजीवन शक्ति का झ्रास्वाद कराकर भमरत्व प्रदान 
किया था । युग-जीवन की गति-विधि को उसने उन उपयुक्‍त स्थलों पर घुमाव दिया जब 
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वह भौतिकवादी दैत्य के विकराल मुंह में समाई जा रही थी। उससे मानव को नाश के 
स्थान पर निर्माण का, जड़ के स्थान पर चेतन का, विषमता के स्थान पर समता का, अनेक्‍्य 
के स्थान पर ऐक्य का, घ॒णा के स्थान पर प्रेम का, भौतिक शक्ति के स्थान पर आ्रात्म-शक्ति 
के पुनरुत्थान का सन्देश दिया। कवि की इन कविताओं में शताब्दियों बाद भी आ्राध्यात्मिक 
ऋ्रान्ति-ज्वाला दिखाई देगी--उसे लगेगा कि सृजनशील बनने के लिए मानवता को किस 
प्रकार संकी्णता का परित्याग करना होता है । 

युगपथ' कवि पन्‍त की नवीन रचनाश्रों का संग्रह है। 'युगान्त' और “युगान्तर' दो 
खंडों में पुस्तक विभाजित है। बापू (महात्मा गांधी) को श्रद्धांजलि अपंण करने के 
लिए थुगान्तर' में १६ गीत लिखे गये हें । कुछ राष्ट्रीय गीत भी “युगान्तर' में संकलित 
हैं । युगान्तर' में भारत का सांस्कृतिक और कलात्मक वातावरण पुंजीभूत हो गया है। 
भारतीय त्यौहार-पर्वो के साथ महापुरुषों का सतवन इसकी विशेषता है। 'शिल्पी' पन्तजी 
का नाट्य-गीति रूपक है जो उनकी कला-साधना का सुन्दर रूप प्रस्तुत करता है। 

अतिमा' पन्‍तजी की सबसे नवीन काव्य-कृति है। इस संग्रह में प्रकृति सम्बन्धी कवि- 
ताझ्नों के अतिरिक्त, अ्रधिकतर ऐसी रचनाएं भी संकलित हैं जिनकी प्रेरणा युग-जीवन के 
अनेक स्तरों को स्पर्श करती हुई सृजन-चेतना के नवीन रूपकों तथा प्रतीकों में मूर्तं हुई 
है। पन्‍तजी ने आल इंडिया रेडियो के लिए बीच-बीच में विविध प्रकार की रचनाएं लिख- 
कर जो प्रयोग किये हैं उनमें भाषा और भाव दोनों में प्रयोग-वविध्य है। यह उसका ही 
निदर्शन है । 


काव्य-साधना के चरण 


पन्तजी ने अपनी काठप्र-कला का स्त्रयं परिचय देते हुए लिखा है--“जब मैंने 
लिखना प्रारम्भ किया तब मेरे चारों ओर केवल प्राकृतिक परिस्थितियां और प्राकृतिक 
न्दर्य का वातावरण ही ऐसी सजीव वस्तु था जिससे मुझे प्रेरणा मिलती थी ।****** 
दम हक क अल । मेरी प्रारम्भिक रचनाश्रों में प्रकृति ही श्रनेक रूप धरकर चपल, मुखर, 
नूपुर बजाती हुई भ्रपने चरण बढ़ाती रही है ।'**********************-। पव॑त-प्रदेश 
की निर्वाक्‌ अलंध्य गरिमा तथा हिमराशि की स्वच्छ शु भ्र चेतना ने मेरे मन को आइचरय 
तथा भय से भ्रभिभूत कर उसमें झपने रहस्यमय मौन संगीत की स्वरलिपि भी श्रंकित की 
है |१९०००००* ० ००००००० ०००००००००००० | 'पललव'-काल की रचनाओं में ( प्रकृति के उप- 
करणों का) साहचर्य छूट जाने के कारण वे स्मृति-चित्र तथा भावना के प्रतीक भर रह 
गये हैं । उनके शब्दों में कला का सौन्दय है, प्रेरणा का सजीव स्पशे नहीं ।"*********** 
ययुगान्त' में मेरा विश्वास बाहर की दिशा में भी सक्रिय हो गया है। 'युगान्त' की 
क्रान्ति-भावना में झ्रावेश है श्रौर एक मनुष्यत्व के प्रति संकेत ।९*****९९०९०००००९०००**० | 
युगवाणी' और 'ग्राम्या' को प्रगतिवाद की तुतलाहट कहना पड़ेगा ।"**** *********० | 
सन्‌ १६४२ के केवल असहयोग आन्दोलन में भारत को जिस पाशविक भश्रत्याचार का 
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सामना करना पड़ा उससे हिसात्मक बाह्य क्रान्ति के प्रति मेरा समस्त उत्साह ग्रथवा 
मोह विलीन हो गया । मेरे हृदय में यह बात गंभीर रूप से अंकित हो गई कि नवीन 
सामाजिक संगठन, राजनीतिक-ग्राथिक झ्राधार पर होना चाहिए । 'स्वर्ण किरण और 
स्वर्ण धूलि' की रचनाग्रों में यह धारणा अ्रभिव्यक्त हुई है।*****'************ । इसी 
समय में भ्ररविन्द के जीवन-दर्शन के सम्पर्क में आराया और मेरा विश्वास धीरे-धीरे दृढ़ 
ही गया कि नवीन सांस्कृतिक आररोहण इसी नवीन चेतना (अरविन्दीय जीवन-द्शन ) के 
आलोक में सम्भव हो सकता है। ' 

उपयुक्त लम्प्रे अवतरण को प्रस्तुत करने का हमारा उद्देश्य स्पष्ट है । हम यह लक्ष्य 
कराना चाहते हैं कि प्रकृति के स्थूल सौन्दर्य से सूक्ष्म सौन्दर्य पर, सूक्ष्म सौन्दर्य से बाह्य 
जीवन पर, बाह्य जीवन से अन्तमृख जीवन पर कबि ने शने:-शर्ने: पदन्‍्यास किया है। 
अ्रत: उसकी काव्य-शली में भी भावानुकल आरोह-अ्रवरोह भाते रहे हैं। प्रकृति-सौन्दयं, 
प्रेमानुभूति, रहस्यानुभूति, सामाजिक जीवन-दर्शन (प्रगतिवाद), आध्यात्मिक जीवन- 
दर्शत, गांधी और अझ्ररविन्द-दशं न यही पन्‍्तजी की काव्य-साधना के प्रमुख संस्थान हैं । इन 
पांच संस्थानों में पन्‍तजी की समस्त काव्य-कृतियों का हमने पीछे मूल्यांकन किया है । 


काव्य-सौष्ठव 


पन्‍्तजी मुक्तक काठप्र के प्रमुख छायावादी कवि हैँ । गीति-काव्प की समस्त विशेष- 
ताश्रों जैसा सुन्दर रूप हमें पनन्‍्त के गीतों में मिलता है वैसा अन्यत्र दुलंभ है। एक ही 
भाव को विविध रूपों में उपयुक्त अभ्रलंकरणों से सज्जित करके गेय बना देना श्रापकी 
विशेषता है। ब्रजभाषा के पद-साहित्य ही रागबद्धता में गेयता थी, छायवादी गीतों के 
पद-विन्यास में ताल, लय, स्वर का नैसगिक संगीत है । ब्रजभाषा में व्यक्ति की प्रधानता 
थी, छायावाद में प्रकृति की । श्रतः प्रकति के माध्यम से जिन भावों को कवि ने व्यक्त 
किया वे व्यापक पृष्ठाधार पर खड़े होने के कारण विविध और विशद रूप में सामने आये । 
कवि पन्‍्त के गीतों में प्रकृति मनुष्य क्रो भाँति सामाजिक बन गई है। वह सांस्कृतिक 
चेतना को उद्बुद्ध करने में भी सहायक होती है। फलत: पन्‍त के गीत विषय-वस्तु और 
शिल्प दोनों में ही उच्चकोटि के बन पड़े हैं । 

रस की दृष्टि से पनलजी मुख्यतः श्रृंगार और शान्त रस के कवि हैँ । श्यंगार रस के 
संयोग और वियोग दोनों पक्षों पर उन्होंने सुन्दर गीत॑ लिखे हैं । रति भाव को चरमोत्कर्ष 
तक पहुंचा देने की कला पन्तजी को सिद्ध है। श्वृंगार रस के लिए 'ग्रन्थ कविता को 
प्रस्तुत किया जा सकता है । इस कविता में श्ंगार के रति स्थायी के साथ संचारी भावों 
का व्यापक चित्रण देखकर कवि की कल्पना और अनुभूति पर विस्मय विमुग्ध हुए बिना 
नहीं रहा जाता । रस-योजना के लिए 'परिवतन' शीर्षक कविता की ओर भी ध्यान 
आ्राकृष्ट होना स्वाभाविक है। इसमें वीर, रोद, भयानक, करुण श्रादि श्रनेक रसों की 
सृष्टि करके कवि ने श्रपने काव्य-कौशल का परिचय दिया है। शान्त रस के लिए उनकी 
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झ्राध्यात्मिक भावों की रचनाओं को प्रस्तुत किया जा सकता है। 'युगान्त', 'युगवाणी' 
और 'ग्राम्या' की सामाजिक रचनाओं में कण रस का संचार दृष्टिगत होता है । 
अप्रस्तुत योजना की दृष्टि से छायावादी साहित्य बहुत समृद्ध है। छायावादी कवियों 

ने प्राचीन रूढ़ उपमान और प्रतीक ग्रहण नहीं किये वरन्‌ सूक्ष्म और वायवी प्रतीकों की 
योजना कर अपनी भ्रप्रस्तृत योजना को नवीन कलेवर प्रदान किया । सादृश्य मूलक अलं- 
कारों का ग्रधिक प्रयोग करने के कारण पन्तजी की कविता दमक उठी है। उपमा, उत्प्रेक्षा 
रूपक और सन्देह अ्र॒लंकारों की नूतन शैली से कवि पन्‍्त ने योजना की है। सन्देह का 
उदाहरण देखिए : 

निद्रा के उस ग्रलसित वन में वह क्या भावों को छाया, 

दुग पलकों में विचर रही, या वन्य देवियों को माया। 

पन्‍्त ने कहीं-कहीं अपनी भ्रालंक्रारिक सृष्टि को बहुत ही सूक्ष्म परिधान पहना दिया 
है। 'उच्छवास' शीर्षक कविता इसका सुन्दर उदाहरण है : 

सरलपन ही था उसका मन 
निरालापन था श्राभूषन, 
कान से मिले अजान नयन 
सहज था सजा सजीला तन। 
रे $ $ 
गिरा हो जातो है सनयन 
नयन करते नोरव भाषन 
श्रवण तक झा जाता हे सन 
स्वयं मन करता बात अवन । 

'स्वर्ण किरण' और 'स्वर्ण धूलि' की कविताश्रों में कवि ने अत्यन्त समृद्ध काठप्र सामग्री 
का प्रयोग किया है | कविताग्रों का कलेवर रूप-रंग की दीप्ति से जगमगा रहा है। एक 
उदाहरण देखिए : 

कलरव, स्वप्नातप, सुर धनु-पट 
शशिमुख, हिम स्मित, गान्न ले श्वसित, 
षघटऋतु देती थीं परिक्रमा 
अप्सरियों सो सरपति प्रेषित 
शरद चन्द्रिदय हो जाती थी ' 
स्वप्नों के श्युगों पर विजड़ित 
हिस को परियों का अंचल उड़ 
जग को कर लेता था परिवृत। 

पन्‍्तजी ने ग्रपनी अ्रप्रस्तुत योजना में प्रकृति के मनोरम रूपों को ही ग्रहण किया है, 

प्रकृति के विराद, भयानक और दुरद्ध॑ब रूपों को नहीं। किन्तु अपने गृहीत रूपों को सूक्ष्मता 
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भर परिपूर्णता के साथ लेने के कारण विराट रूपों का श्रभाव खटकता नहीं है । 
कवि पन्त ने अपने गीतों में इस बात का विशेष ध्यान रखा है कि जहां किसी गति- 
मय चित्र को प्रस्तुत करना हो, वहां वैसी ही द्रतगति वाली शब्द-योजना की जाय, जहां 
किसी स्थिर चित्र को अंकित करना हो वहां शब्द-योजना में भी स्थिरता हो । गत्यात्मक 
चित्र के लिए पनतजी की 'नौका-विहार प्रसिद्ध कविता है, जिसमें गतिशील, पानी में चलती 
नौका शब्दों के माध्यम से ही पाठक के मानस पर तिरने लगती है : 
मृदु संद-संद सं थर-मंथर लघु तरणि हूं सिनी सो सुन्दर 
तिर रही खोल पालों के पर । 
इसके अ्रतिरिक्त शब्दों की ध्वनि, और उससे उत्पन्न अनुकूल अनुकरण का विधान भी 
पन्‍्तजी ने शब्दों के माध्यम से ही किया है। ध्वनि-चित्रण का उदाहरण 'यगान्त' में है : 
बांसों का भुरमृट, संध्या का भुटपुट 
हैं चहुक रही चिड़ियां, टी वी-टी-टुट टुट ॥ 
 ] ऊ फ 
समंर करते तदरदल मर 
कल कल भरते निर्मल निर्भर ! 
कुह कुह उठती कोयल ध्वनि 
ग जन रह रह भरते मधुकर ! 
ध्वनि के साथ वर्ण, स्पशे, गंध का भी वर्णन पन्तजी ने बड़ी सजीवता के साथ किया 
है। उनके प्रकृति-वर्णनों में इन सबका समवेत रूप देखा जा सकता है : 
उड़ती है भीनी तेलावत .गंध, फूली सरसों पीली पीली, 
लो हरित धरा से भांक रही, नीलम को कलि, तीसी नोलो । 
छुन्द-योजना की दृष्टि से भी पन्‍तजी की कला छायावादी कवियों में सबसे अधिक 
व्यापक है | पन्‍तजी कविता के लिए छन्द की झ्रावर्यकता स्वीकार करते है। उन्होंने कहा 
है--कविता हमारे प्राणों का संगीत है, छनन्‍्द हृदकम्पन। कविता का स्वभाव ही छनन्‍्द 
में लयमान होता है। जिस प्रकार नदी के तट अपने बंधन से धारा की गति को सुरक्षित 
रखते हैं, उसी प्रकार छन्द भी अपने नियंत्रण से राग को स्पन्दन, कम्पन तथा वेग प्रदान 
कर, निर्जीव शब्दों के रोड़ों में एक कोमल, सजल कलरव भर उन्हें सजीव बना देते हैं ।” 
इससे स्पष्ट है कि पनन्‍तजी छुन्द के साथ राग और संगीत भी कविता के लिए अनिवार्य 
मानते हूँ । मुक्त या अतुकान्त छन्दों में भी लय श्र संगीत की योजना पन्‍्तजी की विश्ञे- 
षता है। पन्‍्तजी ने इसी कारण गद्यात्मक कविता को लय, ताल में बांध कर द्विवेदीयुगीन 
कवियों को सजग किया था । पन्तजी हिन्दी भाषा की प्रकृति को स्वराश्रित मानते हैं। 
स्वर-प्रधान होने के कारण मात्रिक छन्दों का विधान स्वाभाविक है। संस्कृत में वाणिक 
वत्त भी चलते हें किन्तु पन्‍्तजी ने मात्रिक ही प्रायः स्वीकार किये हैं । पन्तजी ने प्राचीन 
छन्दों के श्रतिरिक्त अ्रपनी रुचि के भनुसार छुन्द में परिवर्तन भी किया है भौंर दो-तीन 


२्०्द सुलित्रानम्यत नकल! 


छुन्दों को मिलाकर एक नया छन्द निर्मित कर लिया है। मुक्त छन्दों पर भ्रंग्रेजी की छन्द- 
योजना का प्रभाव है । पन्‍तजी एक ही प्रकार के छन्दों को लेकर नहीं चले हें। भाषा के 
साथ छन्द भी परिवर्तित होते रहे है । 'स्त्र्ण घूलि' में छन्दों के विशेष प्रयोग द्र॒ष्टव्य हे । 
'स्वर्ग किरण' और 'स्वर्ण धूलि' में वर्ण मात्रिक छन्द का नया प्रयोग दिखाई देता है। 
भाषा औं र शैली की दृष्टि से पन्‍तजी छायावादी भाषा के सबसे सफल शिल्पी माने 
जते हूँ । वे भापा को केवल विचारों को वाहन ही नहीं मानते वरन्‌ उसे संसार का नाद- 
मय चित्र और ध्वनिमय स्वरूप समभते हैं। लय, ताल, स्वर, संगीत के प्रभाव में कोई 
भाषा काव्य की भाषा नहीं ही सकती । कोमलता, मसृणता, पेशलता आदि गणों से हीन 
भाषा को काव्य भाषा मानना उन्हें तनिक भी अभिप्रेत नहीं है। भाषा को चित्र-भाषा 
बनाने के लिए उन्होंने शब्द और स्वर दोनों को चित्रमय रखा है । संस्कृत की तत्सम पदा- 
वली को हिन्दी भाषा के सुसंस्कृत कलेवर में रखने में जेसी सफलता आपको मिली है वैसी 
ग्रन्य किसी कवि को नहीं। ब्रजभाषा के शब्दों का भी आपने संस्कार-पूर्वक ग्रहण 
किया है। कहीं-कहीं स्वर-संधान और लय-सृष्टि के लिए तत्सम शब्दों में प्रत्यय या उप- 
सर्ग जोड़कर नये शब्द भी गढ़े हें--जैसे, स्वष्निह, प्राचीन, विहसित, भश्रनिवंच आदि । 
भाषा को गति देने के लिए व्याकरण के नियमों का उल्लंघन पन्तजी करते हें किन्तु कविता 
के क्षेत्र में व्याकरण का शासन कभी कठोर नहीं होता । श्रत: यदि विपयेय होता भी है तो 
वह क्षम्य समझा जाता है। भाषा को टकसाली बनानेवाले कहावतें-मुहावरे पन्‍तजी की 
भाषा में नहीं हैँ । वे हिन्दुस्तानी भाषा के पक्ष में कभी नहीं रहे, फलत: मुहावरों की 
प्रसादिकता भी उन्हें सुलभ नहीं हो सकी। संस्कृत और पंग्रेजी से पन्‍तजी ने अपनी भाषा 
का संस्कार किया है, इसे वे स्व्रयं भी स्वीकार करते हैं । 
पन्‍्तजी ने हिन्दी भाषा को परितृष्टि, प्रांजल और प्रौढ़ बनाने में भ्रत्यधिक योगदान 
किया है। एक समय था कि कोमल भाव-विधान के लिए खड़ी बोली को सर्वथा अनुपयुक्त 
समझा जाता था किन्तु आज पन्‍न्तजी की समर्थ और प्रेषणीय भाषा को कौन कह सकता 
है कि यह भाषा किसी प्रकार के भाव-वहन करने में असमर्थ हो सकती है। भावों के साथ 
पन्‍तजी की भाषा में परिवतंन आते रहे हैं किन्‍त परिवतंनों के साथ वे भाषा का स्तर सदे व 
ऊंचा करते गये हैं । 
संक्षेप में हम कह सकते हैं कि कविता के विषय में प्रसिद्ध सक्तिवाक्य “सत्यं शिवं 
सुन्दरम्‌' कवि पन्‍त की कविता पर पूर्णहपेण घटित होता है! । कवि पन्त ने तीनों उपा- 
दानों को भ्रपनी कविता में यथोचित रूप में समाविष्ट करके सच्चे कवि का नाम सार्थक 
किया है। उन्होंने सौन्दर्य को सबसे पहले स्वीकार किया। किशोर कवि का ध्यान सुन्दर 
पर जाना स्वाभाविक था, सुन्दर के बाद कवि ने समाज पर दृष्टिपात किया--शिव तत्व 
की साधना उन्हें ग्रभीष्ट प्रतीत हुई। समाज की कल्याण भावना ही शिव तत्व की साधना है। 
उसके बाद शाश्वत सत्य की साधना में कवि प्रवृत्त हुआ। कवि ने सांस्कृतिक चेतना के प्रकाश 
में उस सत्य का अ्रन्वेषण करना प्रारम्भ किया जो मानव-जाति के लिए वरेण्य होता है। 


सुमित्रानस्दन 'क्म्ता २१०६९, 
फलत: सुन्दर, शिव और रात्य को पन्त ने अपने दय-ऋण के सए्य ग्रहण कर अपनी काव्य- 
साधना को पूर्णता पर पहुंचाया है। पन्‍्त ने नवोन्मेषशाली प्रतिभा और कोमल कल्पन 
लेकर काव्य-द्षेत्र में प्रवेश किया था| बाह्य-सौन्दय के मोहक चित्र अश्रंकित करने के बाद 
कवि जीवन की ठोस भूमि पर ग्रवतीर्ण हुआ, भ्रनुभूति का योग होने से कल्पना का मोहक 
स्वप्न भंग हुआ । उसके बाद चिन्तन और मनन की प्रोढ़ता का युग श्राया । फलत: कवि 
की भावनाएं ऊध्वं मुखी हुईं और उसने अध्यात्म तत्व को कविता में सजाना प्रारम्भ किया। 
इस क्रमिक विकास में काव्य के अल करण-उपादान भी परिष्कृत और परिवर्तित होते गए । 


झ्राज कवि पन्‍्त अपनी काव्य-साधना की प्रौढ़ि पर हैं । वे कवि हैं, चिन्तनशील मनस्त्री हैं, 
दाशनिक हैं और युग-द्रष्टा कलाकार हू । 


७, कवयित्री महादेवी व्मो 


हिन्दी कवयित्रियों में श्रीमती महादेवी वर्मा का स्थान काव्य-प्रतिभा और काव्य- 
साधना की दृष्टि से मूर्धन्य पर है। कवित्व-शक्ति का दुलंभ वरदान पाकर उसका जैसा 
सदुपयोग आपने किया वैसा विरले ही कर पाते हैं । हिन्दी-साहित्य के एक सहसख्र वर्ष के 
दीघेकालीन इतिहास में मीरा।बाई के बाद स्त्री-कवयित्रियों में ग्रापका जन्म एक ऐतिहा- 
सिक घटना है । 


जीवन-वृत्त 


महादेवी जी का जन्म उत्तर प्रदेश के फरुखाबाद नामक नगर में संवत्‌ १६४६ वि० 
(सन्‌ १६०७ ई० ) को हुझ्ना | आपके पिता श्री गोविन्दप्रसाद वर्मा, एम० ए० एल-एल० 
बी० भागलपुर में एक हाई स्कूल के हैडमास्टर थे। माता श्रीमती हेमरानी हिन्दी की 
विदृषी और स्वभाव से भक्त थीं । माता जी की भक्ति-भावना का महादेवी जी पर गहरा 
प्रभाव पड़ा और माता जी की देखादेखी बचपन में ही तुकबन्दियां करने में श्रापकी सहज 
रुचि हुई । बारह वर्य की अल्पायु में ही आपका विवाह हो गया, फलत: उच्च शिक्षा पाने 
की आकांक्षा को व्याघात पहुंचा । लेकिन तीन-चार वर्ष के भीतर ही आपने अपने आगे के 
ग्रध्ययन का मार्ग निकाल लिया और सं ० १६७७ में प्रयाग से प्रथम श्रेणी में प्रथम स्थान 
प्राप्त कर मिडिल परीक्षा उत्तीर्ण की । 

तदनन्तर अध्ययन का मार्ग प्रशस्त हो गया और मैट्रिक, इंटर परीक्षाएं भी प्रथम 
श्रेणी में उत्तीर्ण करके अ्रपनी प्रतिभा का परिचय दिया । बी० ए० और एम० ए० परी- 
क्षाएं प्रयाग विश्वविद्यालय से उत्तोर्ण कीं । एम० ए० में आपने संस्कृत विषय चुना । 

शिक्षा के साथ-साथ काव्य-रचि को भी यथासमय पललवित होने का श्रवकाश 
मिलता रहा । आपकी रचनाएं धीरे-धीरे चांद, माधुरी, मनोरमा आदि विविध पत्र- 
पत्रिकाओं में प्रकाशित होने लगीं । हिन्दी के साहित्यिकों का ध्यान श्रापकी काव्य-शक्ति 
की ओर आकृष्ट होना स्वाभाविक था । फलत: श्रापको उस समय के लोकप्रिय मासिक 
पत्र चांद के सम्पादन करने का सौभाग्य आप्त हुआ । अ्रध्ययन-भ्रध्यापन की ओर स्वाभा- 
विक प्रवृत्ति के फलस्वरूप झापने प्रयाग महिला विद्यापीठ में कार्य करना प्रारम्भ किया 
श्रौर भ्रद्यावधि उसी संस्था में श्राचार्या के पद पर बड़े मनोयोगपूर्वक कार्य कर रही हैं । 
समाज सेवा की ओर भी आ्रापकी प्रवृत्ति प्रारम्भ से रही है। साहित्यकार संसद की स्थापना 
इसी प्रवृत्ति का मूत्त रूप है । 

४ २१० ; 


कथपित्री भहादेथी धर्मा ९११ 


महादेवी की काव्य-साधना का प्रारम्भ शेशव से ही हुआ किन्तु प्रारम्भिक रचनाश्रों 
को तुकबन्दी समझ कर उन्होंने प्रकाश में लाना उचित नहीं समझा । किन्तु जब से निय- 
मित रूप से रचना करना प्रारम्भ किया वे एक उद्िष्ट पथ की ओर पूर्ण विकास के साथ 
बढ़ती रही हैं । 

कविता के साथ गद्य के क्षेत्र में भी उनका स्थान बहुत ऊंचा है। महादेवी के 
विवेचनात्मक गद्य को हिन्दी का उत्कृप्टतम कोटि का गद्य माना जाता है। उनके सामा- 
जिक लेख तथा सरस रेखाचित्र हिन्दी-साहित्य की अमूल्य निधि है। भ्रभिव्यक्ति की प्रांज- 
लता और चरम प्रोढ़ता उनके गद्य का प्राण है। कवि की सम्पूर्ण भाव॒ुकता और अध्य- 
यनशील लेखक की सम्पूर्ण विद्वत्ता ने उनके गद्य को अलंकृत अ्भिव्यंजना के साथ भाव- 
गरिमा का मोहक रूप प्रदान किया है। हम यहां उनके कवि रूप पर ही अपने विचार 
व्यक्त करेंगे। 


काव्य-कृतियां 


महादेवी जी की प्रारम्भिक तीन क्रतियों के नाम नीहार,रश्मि श्रौर नीरजा हैं। जिस 
क्रम से इनकी रचना हुई है, उसी क्रम से महादेवी जी की काव्य-साधना का निखार हुश्रा 
है। नीहार की कविताओ्रों को पढ़ने से प्रतीत होता है कि कवयित्री अपना ध्येय निश्चित 
नहीं कर पाई है। कौतूहल, जिज्ञासा और व्याकुलता का अनुभव करते हुए संघर्ष-पथ 
पर उसके चरण स्वतः बढ़े चले जा रहे हैं। कल्पना की चित्रपटी पर अनोखे चित्र भ्रंकित 
करके कवयित्री ने श्रपनी भावुकता का अच्छा परिचय दिया है। 

“रश्मि” महादेवी जी की दूसरी रचना है। “रश्मि” ने अपने आलोक से 'नीहार' 
के धृंघलेपन को हटाने की सफल चेष्टा की है। रश्मि के प्रकाश में कवयित्री को जैसे 
अपना ध्येय दृष्टिगोचर होने लगा है। भाषा और अभिव्यंजना के भ्रन्य गुणों की श्रोर 
भी कवयित्री का ध्यान अपेक्षाकृत भ्रधिक रहा है और सरस शब्दों की मृदुल-मोहक भाषा 
रश्मि की विशेषता बन गई है। कलात्मक-प्रभिव्यक्ति की दृष्टि से रश्मि अधिक पुष्ट 
रचना कही जा सकती है किन्तु नीहार को सहजता श्रौर कोमलता पर आधात पहुंचा है । 

नीरजा' महादेवी जी की तीसरी कृति है, जिसमें रसानुभूति के उत्कर्ष के साथ 
अभिव्यंजना का क्रमिक विकास स्पष्ट परिलक्षित होता है। नीरजा में कवयित्री ने रहस्य- 
वादी शैली से प्रेम का बड़ा ही सजीव और सुन्दर वर्णन किया है। करुणा, विरह, दुःख 
आदि भावों का वर्णन नीरजा में श्रधिक हुश्रा है। आत्मा का परमात्मा के प्रति श्राकुल 
प्रणय-निवेदन नीरजा के गीतों में प्रचुर मात्रा में है। नीरजा की काव्य-सामग्री भी 
समृद्ध है। प्राकृतिक उपकरणों के द्वारा काव्य-शिल्प का श्रत्यन्त प्रौढ़ रूप इसमें दृष्टिगत 
होता है । 

सांध्य-गीत' कवयित्री के नीरजा वाले दृष्टिकोण का श्रधिक व्यापक रूप प्रस्तुत 
करने वाला गीत-संग्रह है। अनुभूति और चिन्तन को सन्तुलित रूप में प्रस्तुत करने का 
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प्रयास ही साध्य-गीत की सफलता है। संध्या की चित्रमयी सामग्री का प्रचुर प्रयोग करने 
के कारण इसका नामकरण हुझा है। इन चारों गीत-संग्रहों का संग्रह ही 'यामा' नाम से 
प्रकाशित हुआ्ना है । 

'दीपशिखा' महादेवी जी की प्रौढ़तम कृति समभी जाती है। इसमें दीपक श्रात्मा 
का प्रतीक है, तेल आन्तरिक स्नेह का, अंधकार पीड़ा का और भंझावात सांसारिक 
विध्न-बाधाओं के प्रतीक हैं । 

'दीपशिखा' की भावना में श्रात्मविश्वास और दुढ़ता का स्वर निनादित हो रहा है । 
साधिका दीप की लौ के समान ग्रविराम जल रही है । विहान होने पर उसका अस्तित्व 
अपने आराध्य प्रिय में विलीन हो जायगा ऐसा उसे पूर्ण विश्वास है । 'दीपशिखा के गीतों 
में कवयित्री की काव्य-साधना का चरम उत्कष होने के साथ छायावादी कविता के पूर्ण 
परिपाक के भी दर्शन होते हैं । 

जीवन के इन्हीं विभिन्न सोपानों के संचरण का इतिहास महादेवी की क्ृतियों में 
अंकित है । 'नीहार , (रश्मि, 'नीरजा', 'सांध्य-गीत' और 'दीपशिखा' महादेवी की काव्य- 
साधना के क्रमिक पद-चिह्न हैं । काव्य के अन्तिम चरण तक पहुंचते-पहुंचते कवयित्री के 
प्राणों की शञान्त भाव से मुस्कराती हुई दीप-शिखा ने रंझा और प्रलय से समभोता-सा 
कर लिया है। इन प्रमुख काव्य-कृतियों के बाद महादेवी जी ने वैदिक ऋचाओं के भाव- 
पूर्ण अनुवाद किये हैं जो उनकी आध्यात्मिक अ्रभिरुचि के द्योतक हूँ । इन अनुवादों में 
उनकी शैली में नवीनता का संचार हुम्ना है । 


काव्य का प्रतिपाद्य 


आत्म-निवेदन बनकर मुखरित हुए महादेवी के गीतों में उनके प्रेम, दर्शन, विरह 
की करुण कथा संगृहीत है। महादेवी छायावाद की प्रमुख कवयित्री हैं । छायावाद का 
जन्म स्थूल की आराधना की प्रतिक्रिया स्वरूप हुआ था; ग्रत: जन-कोलाहल से दूर इस 
एकान्त संगीत के विषय में ग्रनेक भ्रान्तियों का जन्म लेना स्वाभाविक था। कतिपय 
झालोचकों ने छायावाद की इस प्रवृत्ति को पलायनवादी कहकर तिरस्क्ृत किया किन्तु 
वास्तव पर अन्‍न्तमुंखी दुष्टि डालते हुए उसे ्रतीन्द्रिय रूप देने की यह प्रवृत्ति ही छाया- 
वाद की मूल प्रवृत्ति है। यद्यपि महादेवी जी ने छायावाद-यूग में श्रपने काव्य की रचना की 
है तथापि छायावाद के श्रागामी सोपान रहस्यवाद के भी उनके काव्य में प्रचुर संकेत मिलते 
हैं। महादेवी की रहस्यानुभूति के विषय में पर्याप्त मतभेद मिलता है। इन मत-मतान्‍्तरों के 
बवण्डर में न पड़क र महादेवी की रहस्यात्मक साधना का विवेचन स्वयं उनकी मान्यताभ्रों 
के श्राधार पर करना अधिक समीचीन होगा । महादेवी का रहस्यवाद कबीर, जायसी 
आदि रहस्यद्र॒ष्टाओं से भिन्न होने पर भी सर्वेथा बौद्धिक नहीं माना जा सकता। रहस्य- 
बाद को ग्रात्मा का गुण प्रतिपादित करती हुई लेखिका 'यामा' की भूमिका में लिखती हैं- 

“परन्तु इस सम्बन्ध में मानव-हृदय की सारी प्यास न बुक सकी, क्योंकि मानवीय 
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सम्बन्धों में जब तक अनुरागजनित आत्म-विसजेन का भाव नहीं घुल जाता तब तक 
वे सरस नहीं हो पाते और जब तक यह मधुरिमा सीमातीत नहीं हो जाती तब तक 
हृदय का अभाव दूर नहीं होता । इसी से इस अनेकरूपता के कारण पर एक मधु रतम 
व्यक्तित्व का आरोपण कर उसके निकट आ्रात्मनिवेदन कर देना इस काव्य का दूसरा 
सोपान बना जिसे रहस्यमय रूप के कारण ही रहस्यवाद नाम दिया गया । रहस्यवाद, 
नाम के अर्थ में छायावाद के समान नवीन न होने पर भी प्रयोग के श्रथं में विशेष भिन्‍न 
प्राचीन नहीं । प्राचीन काल के दर्शन में इसका अ्रंकुर मिलता भ्रवश्य है परन्तु इसके 
रागात्मक रूप के लिए उसमें स्थान कहां ? आज गीत में हम जिसे नये रहस्यवाद के 
रूप में ग्रहण कर रहे हैं वह इन सबकी विशेषताओ्रों से युक्त होने पर भी उन सबसे भिन्न 
है। उसने पराविद्या की अपा्थिवता ली,वे दान्त के अद्व त की छायामात्र ग्रहण की,लौकिक 
प्रेम से तीत्रता उधार ली और इन सबको कबीर के सांकेतिक दम्पत्य-भाव-सूत्र में 
बांधकर एक निराले स्नेह-सम्बन्ध की सृष्टि कर डाली जो मनुष्य के हृदय को आल- 
म्बन दे सका, उसे पाथिव-प्रेम से ऊपर उठा सका तथा मस्तिष्क को हृदयमय श्र 
हृदय को मस्तिष्कमय बना सका। हम यह नहीं समझ सके हैं कि रहस्यवाद आत्मा का 
गण है, काव्य का नहीं ।” 


रहस्यवाद 


महादेवी की रहस्पात्मक साधना भी इस नवीन रहस्यवाद के प्रमुख तत्वों को लेकर 
चली है। जिस नवीन रहस्यवाद का प्रतिपादन उनकी काव्य-कृतियों में किया गया है 
उसके प्रमुख तत्व है--१. परा विद्या की भ्रपाथिवता, २. बेदान्त के अद्वत की छाया, 
३. लौकिक प्रेम की तीब्ता, ४. कबीर का सांकेतिक दाम्पत्य भाव-सूत्र । इन्हीं सब खण्डश: 
अनुभूतियों को ग्रहण करते हुए महादेवी जी ने अपने गीतों की रचना की है, जिनमें मूत्तं 
वा अमूत्त जगत्‌ एकाकार होकर आए है । महादेवी के काव्य में प्रेम के जिस स्वरूप का 
प्राधान्य मिलता है वह है सगुण निराकार के प्रति मानव-श्रात्मा का रति-भाव । महादेवी 
ने जिस अनन्त को अपनी भावनाओं का आलम्बन स्वीकार किया है वह निराकार होते 
हुए भी प्रेम, विरह भ्रादि गुणों से अभिभूत है-- 
म सतवालो इधर, उधर प्रिय मेरा पभ्रलबेला सा है ! 
मुझे न जाना झलि ! उसने 
जाना इन आंखों का पाती; 
मेने देखा उसे नहीं 
पदध्वनि हे केवल पहचानोी; 
मेरे मातस सें उसको स्मृति 
भो तो विस्मृति बन आतो; 
उसके नीरव मन्दिर में 
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काया भी छाया हो जातो; 
क्यों यह निर्मेम खेल सजनि ! उसने मुभसे खेला सा है ? 
-“-(नीरजा : २४) 
कहीं-कहीं महादेवी जी ने निर्गुण निराकार के प्रति मानव-मन की ग्रानन्दमयी जिज्ञासा 
को भी प्भिव्यक्त किया है| कवयित्री की उत्तरोत्तर विकासशील रहस्य-साधना में इस 
प्रकार के मधुर व विरल संकेत मिलते हँ-- 
नाच उठते निमिष पल मेरे चरण की चाप से; 
नाप ली निस्सीमता मेंने दुगों के माप से; 
मृत्यु के उर में समा क्‍या 
पाएंगे अब प्राण मेरे ? 
महादेवी का रहस्यवाद आरम्भ में अधिक बौद्धिक था । रश्मि में दर्शन को पृष्ठभूमि 
बनाकर उपनिषद्‌ के रहस्य-तत्वों को काव्य द्वारा व्यक्त किया गया है-- 
छिपा है जननी का श्रस्तित्व 
रुदन में शिश के अ्रथंविहीन, 
मिलेगा चित्रकार का ज्ञान 
चित्र की ही जड़ता में लीन, 
दगों में छिपा भ्रश्नु का हार 
सुभग तेरा ही उपकार ! 
-“( रश्मि : यामा : ६४) 
किन्तु बृद्धि का श्रेय धीरे-धीरे हृदय का श्रेय बन गया है। अ्रन्तर्जंगत में परिव्पाप्त 
व्यापक अखण्ड और संवेदनात्मक धरातल पर सभी खण्डश: झनुभूतियां ठहर जाती हैं और 
उसी के संस्पशे से काठप में संवेदनी यता भ्राती है । महादेवी के काव्य में प्राप्त रहस्यात्मक- 
साधना अनुभूति के संस्पर्श से युक्त है। इसका प्रमाण है महादेवी के काव्य की मधुर 
संवेदनशीलता । प्रकृति के अस्त-व्यस्त रूपों की समष्टि में वप्रापक चेतना की प्रतिष्ठा 
करते हुए लेखिका ने रहस्यानुभूति का आस्वादन किया है। महादेवी के रहस्यथवाद को 
पार्थिव प्रेम-भावना का उन्‍नयन न मानकर अधिक से भ्रधिक उसके माध्यम से परिव्यक्त 
माना जा सकता है । कल्पना-प्रसूत, अ्रध्ययन-प्रसृत तथा प्राकृत ब्नुभूतियों द्वारा प्रसृत 
प्रेम-भावना का मधुर समज्जन ही महादेवी की रहस्यात्मक साधना की मनोरम पृष्ठभूमि 
है, जिसमें वेदान्त, दर्शन, लौकिक प्रेमाभिव्यक्ति तथा कबीर का दाम्पत्य-भाव अभिन्‍न 
रूप में गुंथे हुए हैं। साधना के अविरत पथ पर बढ़ते हुए महादेवी की रहस्यानुभूतियां 
अ्रधिक हृदयगत होती हैं । श्ौर 'दीपशिखा' तक आते-ग्ाते वे जीवन्त भ्रनुभूति बन गई हें! 
'दीपशिखा' की विश्वासमयी वत्तिका में भ्रविश्वास का कोई कम्पन नहीं है। 
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दुःखवाद 

महादेवी के काव्य का दूसरा प्रमुख पक्ष है द:खवाद । रहस्यात्मक साधना की पृष्ठ- 
भूमि पर आधारित होने के कारण महादेवी के दुःखवाद में भी पार्थिव व अ्रपाथिव जगत्‌ 
की संहिलष्ट अ्रभिव्प्क्ति मिलती है। अपने दुःखवाद के विषय को स्पष्ट करते हुए कव- 
यित्री ने यामा की भूमिका में लिखा है--- 

“ग्रपने दु:खवाद के विषय में भी दो शब्द कह देना आवश्यक जान पड़ता है। सुख 
और दुःख के घृपछांही डोरों में से मुझे केवल द्‌:ःख ही गिनते रहना क्‍यों इतना प्रिय है, 
यह बहुत लोगों के झ्राइचयं का कारण है । संसार साधारणत: जिसे दुःख श्र भ्रभाव के 
नाम से जानता है वह मेरे पास नहीं है । जीवन में बहुत दुलार, बहुत आदर और बहुत 
मात्रा में सब कुछ मिला है; उस पर पाथिव दुःख की छाया नहीं पड़ी। कदाचित्‌ यह 
उसी की प्रतिक्रिया है कि वेदना मुझे इतनी प्रिय लगने लगी है। 

इसके भ्रतिरिक्त बचपन से ही भगवान्‌ बुद्ध के प्रति एक भक्तिमय भ्रनुराग होने के 
कारण उनके संसार को दुःखात्मक समभने वाले दशंन से मेरा अ्समय ही परिचय हो 
गया था । 

किन्तु किसी वस्तु की प्रतिक्रिया न तो जीवन्त-अनुभूति बन सकती है और न इतनी 
तीत्र ग्रभिव्यक्ति पा सकती है। वास्तव में महादेवी के दु. खवाद की मनोवैज्ञानिक व्याख्या 
मानसिक-जगत्‌ की विभिन्‍नता के आधार पर ही की जा सकती है। गद्य व संस्मरणों में 
विकीर्ण चतृदिक वातावरण ने ही महादेवी के संवेदनशी ल हृदय का संस्पर्श कर उसे इतना 
अधिक करुणाप्लावित बना दिया है। बुद्ध के दर्शन से प्रभावित होते हुए भी महादेवी ने 
उसकी मान्यताग्रों को स्वीकार नहीं किया है। संसार की क्षणभंगूरता व क्षणिकता उनके 
मानस जगत्‌ को अस्थिर अवश्य बना देती है किन्तु निर्वाण की ओर उन्मुख नहीं करती । 
दुःख महादेवी के निकट जीवन का ऐसा काव्य है जो सारे संसार को एक सूत्र में बांधने 
की क्षमता रखता है-- 

एक सूत्र सबके बन्धन का, 
संसृति के सने पृष्ठों में करण काव्य वहु लिख जाता। 

“मुझे दुःख के दोनों ही रूप प्रिय हैं । एक वह जो मनुष्य के संवेदनशील हृदय को 
सारे संसार से एक अविच्छिन्न बन्धन में बांध देता है और दूसरा वह जो काल और सीमा 
के बन्धन में पड़े हुए भ्रसीम चेतन का ऋन्‍्दन है ।” इन्हीं दोनों रूपों की महादेवी के करुण 
काव्य में ग्रभिव्यक्ति मिली है। दुःख लघु मानस में भी करुणा का पारावार छिपाए हुए 
है, श्रतः चिर दुःख का आवाहन करती हुई कवयित्री कहती है-- 


तुम दुःख बन इस पथ से आना। 
तथा 
झमरता हैँ जीवन का ह्लास, 


मृत्यु जीवन का चरस विकास । 
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चिर-पथ का पंथी निर्वाण नहीं चाहता। दुःख की मृगमरीचिका में भटकते हुए 
महादेवी जी ने स॒ष्टि के कण-कण का परिचय प्राप्त किया है। महादेवी की प्रणय-वेदना- 
नुभूति में भी निराशा का धुंधलापन क्रमश: क्षीण होता गया है । युग-युग से श्रधीर होकर 
उस ग्रलौकिक प्रियतम के विरह में प्रवाहित अश्रुधा रा में सुख-दु:ख की अ्रसंख्य लहरों का 
आलोउन होने पर भी कवयित्री के प्राणों की जजर तरणी सभी संघर्षों का अतिक्रमण 
करती जाती है । विश्वास की दीप-शिखा अखण्ड भाव से टिमटिमाती रहती है, कभी- 
कभी मिलन की क्षीण आशा का भोंका उसे पल भर के लिए अस्थिर कर जाता है-- 
जो तम भा जाते एक बार । 
अथवा 
तुम्हें बांध पाती सपने में। 
किन्तु दुःख की तन्द्रिल गम्भी रता में यह क्षणिक आवेश ड्ब जाता है-- 
मिलन का मत नाम्त ले में विरह में चिर हूँ 
9 2 के ऊऊ 
प्राण आफुल के लिए संगी मिला केवल अंधेरा। 
धीरे-धीरे यह वेदना साधना का रूप धारण कर लेती है । महादेवी की वेदनानुभूति 
भौतिक जगत्‌ की सुख-दुःखात्मक अनुभूतियों से भिन्‍त मधुर व सरस आध्यात्मिक भूमि 
पर अधिष्ठित है। विरहजन्य उपादानों का उपहार लेकर साधिका अ्विराम पथ पर 
बढ़ती जाती है-- 
प्रिय मेरे गील नयन बनेंगे श्रारती । 
इवासों से सपने कर गम्फित, 
बन्दनवार वेदना-चचित, 
भर दु:ख से जीवन का घट नित 
म्‌क क्षणों में मधुर भरूंगी भारती। 
महादेवी की वेदनानुभूति में उत्कण्ठा, तीब्रता वा आवेग का ज्वार नहीं है। भ्रभि- 
शाप की पीर का दंशन घुलकर हृदय का स्पन्दन बन गया है-- 
झब न लौटान कहो 
भ्रभिशाप की वह पीर, 
बन चुकी स्पन्दन हृदय में 
वह नयन में नीर 
झमरता उसमें सनाती हे मरख त्योहार 
प्राण हेस कर ले चला जब चिर व्यया का भार । 
उपर्युक्त विवेचन के उपरान्त हम देखते हैं कि श्रनन्त के विरह में, मूक प्राणों में दीप- 
शिखा का-सा अखण्ड विश्वास लिग्रे, भटकने की विह्ललता तथा मिलन-वेला के समय 
सिक्‍्ताकण-सी विलीन होकर चिर पथ का पंथी बनने की आतुरता ही महादेवी के काव्य 


कवयित्री महादेवोी वर्मा २१७ 


का अन्तिम सत्य है, उमकी जिज्ञासाओं का शाइवत समाधान है । उनकी इस सत्व प्राप्ति 
का साधन है, प्रकति । महादेवी की दृष्टि-सृष्टि के कण-कण में परिव्याप्त लता, वक्ष, 
खेत, वन आदि सभी रूपों पर ठहरती हुई अनन्त के विस्तार का ज्ञान प्राप्त करती है। 
प्रकृति के अनेक रूपात्मक सौन्दयं-जगत्‌ की व्यापक पीठिका पर ही उस अनन्त के विस्तार 
का ज्ञान प्रधिष्ठित है। छायावाद में प्रकृति को जड़वस्तु न मानकर चेतना के संस्पर् से 
मुक्त ऐसी जीवित शक्ति माना गया है जो मानव-मन के प्रत्येक भाव को अपने निर्मल व 
स्वच्छ दर्पण में प्रतिबिम्बित करती रहती है । महादेवी वर्मा ने भी प्रकृति के माध्यम से 
उस अनन्त का सन्धान किया है । आरम्भ में प्रकृति के अ्रस्त-व्यस्त रूपों में रूप प्रतिष्ठा की, 
फिर प्राण प्रतिष्ठा; तदुपरानत इनकी समष्टि में एक व्यापक चेतना का आरोपण कर 
रहस्यानुभूति का ग्रास्वादन किया है । महादेवी ने प्रकृति को अखण्ड चेतन की आत्मा का 
प्रतिबिम्ब माना है। यही कारण है कि इनके काव्य में प्रकृति का एक-एक कण झलौकिक 
व्यक्तित्व लेकर जाग उठा है। प्रकृति का समस्त सौन्दर्य महादेवी की कविता में जलधारा 
की उमियों के समान अविद्गुत रूप में फट पड़ा है। उनकी कविता का प्रवाह तरलता से 
युक्त है जिसमें सुन्दरता, कोमलता, मधुरिमा व आ्रात्मीयता की श्रलौकिक साधना मिलती 
है। प्रकृति ने महादेवी की भावनाओं को प्रेरणा प्रदान की है और महादेवी ने प्राकृतिक 
चित्रों में अपनी भावनाझ्रों का सौन्दय्य मिलाकर उसे ग्रध्यात्म की मधुर भूमिका पर अधि- 
प्ठित किया है । 


प्रकति-चित्रण 


प्रकृति का स्वतंत्र चित्रण महादेवी के काव्य का भ्रभिप्रेत नहीं, कारण उसमें प्रकृति 

के संस्पर्श से उद्बुद्ध छायाचित्रों व भावना का अलौकिक समज्जन मिलता है। तथापि 
वर्षा, रजनी व पर्वत आदि के सुन्दर चित्र प्रस्तुत किए हैं। वेदों में मानवीकरण के अंकुर 
खोजते हुए महादेवी जी ने अनेक प्राकृतिक उपकरणों का मानवीकरण किया है। कहीं- 
कहीं प्रकृति का स्वतन्त्र निरूपण करते हुए एक शाइवत सत्य की अभिव्यक्ति कर उसे 
विचारात्मक अन्विति भी प्रदान की है। प्रकृति के रम्य लघु उपादान उस अ्रमिट सत्य की 
विवृत्ति कर जाते हैं जो महानतम परिवतंन नहीं कर पाते । निरन्तरता से रहित होने के 
कारण ही किसी वस्तु की उपयोगिता तुच्छ क्यों मानी जाए ? इसी शाश्वत सत्य की भ्रभि- 
व्यक्ति करते हुए कवियित्री लिखती है-- 

यह बताया भर सुमन ने 

वह सुनाया मृक तुण ने 
वह कहा बेसुध पिकी ने 
चिर पिपासित चातकी ने 
सत्य जो दिव कह न पाया था अ्सिट सन्देश में। 


झाँसुओों के देश में। 
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इसके साथ ही महादेवी जी ने प्रकृति में विश्वात्मा के दर्शन भी किए हैं । कभी प्रकृति 
के उपकरणों में अपने प्राणों का स्पन्दन खोजा है और कभी प्रकृति उस विराट की छाया- 
मात्र प्रतिभासित हुई है। प्रकृति का प्रत्येक रहस्परमय व्यापार, उस भ्रनन्त का सन्धान 
पाने के लिए कवयित्री के मन को अस्थिर कर जाता है, और वह किरण-रथ द्वारा शअ्रपने 
सन्देश को अमिट बनाने का निरन्तर प्रयास करती रहती है-- 
श्रब धरा के गान सूने 
मचलते हैँ गगन छने 
किरण-रथ दो 
सुरभि - पथ दो 
ओर कह दो 'भ्रमिट सेरा हो चुका सन्देश! । 
और अन्त में प्रकृति का एक-एक स्पन्दन कवयित्री के मानस की धड़कन बन 
जाता है-- 
मेरी निश्वासों में रहतो बहती ऋंझावात, 
आँसु में दिन रात प्रलय के घन करते उत्पात, 
कसक में विद्युत भ्रन्तर्धान। 
जिस प्रकार प्रकृति ने महादेवी के भाव-जगत्‌ को भव्यता प्रदान की है, उसे दर्शन की 
उच्च-भूमि पर अधिष्ठित किया है उसी प्रकार उनके काठ्प के कलापक्ष का शांगार भी 
किया है। महादेवी ने सौन्दय के प्रसाधन प्रकृति की विराट रंगस्थली से चयन किए हैं, यही 
कारण है कि इनके प्रतीकों में सबंत्र एक तरलता, भीना सौरभ व पीयूष की चित्रित नीहा- 
रिका का धुंधला स्वर्णिम प्रकाश मिलता है। वास्तव में महादेवी के 'विहग से गान' प्रकृति 
के पंखों पर उड़ते रहते हैं। इसी प्रकृति ने उनके गीतों में कंकार भरी है। उनके प्रकृति- 
काव्य में जहाँ एक ओर चादर जसी चांदनी में मुस्कराती हुई विभावरी का चित्रण है वहीं 
पर अंधेरे के स्तर पर स्तर ओढ़ कर विराट्‌ बनी हुई श्यामा रजनी भी अपनी पूर्ण तर- 
लता के साथ चित्रित है। 'फलों के भार से भुक-भूक पड़ने वाली लता' ने महादेवी के 
काठप का श्यृंगार किया है किन्तु 'शस्य नी लिमा की ओर विस्मित बालक-सा ताकने वाला 
सुकुमार दूंठ' भी उनके प्यार से वंचित नहीं रहा । अविरत जलदान से पृथ्वी को कंपा 
देने वाला मेघ' महादेवी के काव्य में नित्यप्रति भरता रहता है किन्तु इससे अश्रुविन्दु तथा 
सुकुमार तृण का अस्तित्व विलीन नहीं हो पाता | गुलाब का भीना सौरभ और नवनीत 
की कोमलता के साथ शूलों का विस्तृत जाल भी महादेवी के काव्य में स्थान पा सका है। 
यही कारण है कि अन्तर्जंगत्‌ की कल्पना, स्वप्न व भावनाश्रों से युक्त इनके गीत प्रकृति 
की रम्य क्रोड में अलौकिक आनन्दानुभूति के साथ क्रीड़ा कर रहे हैं । ह 
प्रेम, विरह, प्रकृति-निरूपण व सृष्टि के सौन्दय पक्ष को अ्रपने काव्य का विषय बना- 
कर महादेवी ने जीवन और जगत्‌ के मधुर रूप का पअ्रभिव्यंजन किया है । श्रतः मूल- 
भावना के परिणामस्वरूप प्लभिव्यक्ति का माध्यम भी स्वभावत: गीत बन सका है। 
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महादेवी ने भाव-मिश्रित कल्पना और बृद्धितत्व के माधुयं को ही कला-गीतों के माध्यम 
से व्यक्त किया है। भावतत्व और बुद्धितत्व की सं हिलष्ट अ्रभिव्यक्ति के कारण ही महा- 
देवी की कला मीरा की कला की अपेक्षा अधिक समृद्ध तथा पन्त की अभियंजना की भ्पेक्षा 
अधिक सहज है। उनके कला-गीत न निराभरण हैँ न अत्यन्त अलंकत; वे सहज भ्लं- 
कृत हैं । 

गद्य में महादेवी का भावजगत्‌ अत्यन्त विस्तृत व व्यापक भूमिका पर शआद्धृत है किन्तु 
विस्तृत जगत्‌ की विभिन्‍न भावमयी रंगस्थली महादेवी के काव्य में स्थान नहीं पा सकी 
है। उनके काव्य में एक ही भावधारा को अभिव्यक्ति की भिन्‍न-भिन्‍न भूमिक श्रों द्वारा 
व्यक्त किया गया है । महादेवी का भावजगत्‌ ऐसा सजल कोमल मेघ खण्ड है जो काव्य 
के पंत की ग्रभिव्यक्ति रूपी प्रत्येक रंगभरी चोटी का श्रृंगार करता रहता है, 
किन्तु उनसे दबकर न तो नत होता है और न टूटता है। भावधारा की एकतारता के 
कारण महादेवी ने अत्यन्त सीमित क्षेत्र से श्रपनी काव्य-सामग्री का चयन किया है। उप- 
मानों और प्रतीकों का वह वैविधव-जो उनके समसामयिक कवि प्रसाद, पन्‍त व निराला 
के काव्य की स्थायी निधि है--महादेवी के काव्य में नहीं मिलता । भावनाओं के अनुरूप 
ही उनकी काव्य-सामग्री के आ्राधारभूत प्रतीक हैं, अन्धकार और दीप । विरह और 
निराश-प्रेम के क्षेत्र से चयन किए हुए इन प्रतीकों में एकतारता होते हुए भी अ्रभिव्यक्ति 
व संयोजना में समृद्ध व भव्य सोन्दय्य मिलता है। परिष्कत रुचि के द्वारा उन्होंने सीमित 
भाव क्षेत्र में रहकर भी सीमित साधनों का सुन्दर प्रयोग किया है। यही कारण है कि 
प्रतीकों के लौटने पर भी संश्लिष्ट चित्र कभी नहीं लौटता; समृद्ध कल्पना व भिन्‍न- 
भिन्‍न कलात्मक योजनागञ्रों द्वारा वह नित नव रूप धारण करता रहता है। 

महादेवी के चित्रों में सवंत्र एक कोमलता व भावमयी विविधता मिलती है। पन्‍्त 
के चित्रों की भास्वरता व प्रसाद के विराद-फलकाधार के ग्रभाव में भी चित्रों में कम- 
नीयता रहती है। महादेवी की छाया अन्धकारमयी रजनी की कठोर कालिमा नहीं, 
वसनन्‍्त रजनी की सजल छाया है। उनका प्रकाश प्रचण्ड नहीं, भीना-भीना सौरभ बिखे- 
रता हुआ धूम से बोभिल दीपक का मन्द प्रकाश है-- 

राग भोनो सजनो त्‌ 
निशवास भी तेरे रंगीले। 

महादेवी के विरहानुभूति के चित्रों में भी सवंत्र एक कोमलता मिलती है। उनका 
दीपक-सा मन अ्रविराम जला करता है किन्तु उसमें वासना की जलन नहीं, क्रोध का 
ताप नहीं, प्रतिशोध की ज्वाला भी नहीं; है केवल मूक स्वीकृति की सजल गझ्राभा। 
आवेश व आवेग का प्राधान्य न होने के कारण उनके काव्य में भ्रभिधा शक्ति का प्रयोग 
ग्रत्यन्त विरल है । प्राणों का ग्रावेग-ज्वार कल्पना को गहन चादर के नीचे दब-सा गया 
है। यही कारण है कि भावों की अभिव्यक्ति में महादेवी ने लक्षणा व व्यंजना का पझ्राश्रय 
लिया है। सव मिलाकर महाद्वेवी की कविता में शिक्षा, भ्रम्यास व निपुणता का भ्रदूभुत 
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समज्जन मिलता है। इनके गीत कुशल कलाकार द्वारा ढाले गए हूं ग्रत: तत्सम शब्दों 
का प्राधान्य सहज स्वाभाविक है । इसके साथ ही भ्रपनी कला को लोकगीतों की सहज 
वन्य-भूमि पर प्रतिष्ठित करने के लिए महादेवी जी ने तख्भूव व देशज शब्दों का भी प्रयोग 
किया है। महादेवी के गीतों में व्यंजन की भंकार नहीं, स्वर की स्निग्धता अधिक है। 
शब्दालंकारों में अनुप्रास य यमक का प्रयोग भी प्राय: कोमल संगीत की सुप्टि के लिए 
किया गया है, अनुप्रास में वर्ण-मैत्री का सववंत्र निर्वाह मिलता है । 

जिस साधिका के काठ्प में जलने की मधुर भावना का स्पन्दन हो, जिसके प्राण पुल- 
कित होकर निरन्तर ज्वाला का स्वागत करने के लिए बिख रते रहते हों, जो सहज भाव से 
सारल्य की साकार प्रतिमा के समान जल-जलकर झ्ालोक का वितरण करती रहती हो, 
उसको कला में भास्वर चित्रों की योजना, पैनी रेखाश्नों की अवतारणा तथा जलती हुई 
भावनाओ्रों की अ्भिव्यक्तित प्रायः असम्भव ही है। महादेवी की अ्रभिव्यंजना में विस्तार 
नहीं है किन्तु उसमें सूक्ष्म विन्यास की अद्भुत शक्ति है, भावों का दिव्य सौन्दर्य है। 


काव्य-सौष्ठव 


महादेवी वर्मा का कविता-काल छायावाद का उत्कषं काल है। इस काल में हिन्दी 
कविता नूतन प्रतीक, प्रांजल शब्द-विधान, अलंकृत वाक्य-विन्यास और झ्रभिनव काव्य- 
शिल्प से समृद्ध हो रही थी | खड़ी बोली में भावाभिव्यंजन की नूतन क्षमता का दर्शन होने 
लगा था। द्विवेदी कालीन कवियों की इतिवृत्तात्मकता के प्रति विद्रोह का स्वर मुखरित 
हो चुका था और प्रसाद, पन्त, निराला का काव्य अपना स्थान बनाता जा रहा था। 
छायावाद की इस वृहतृत्रयी के ठीक बाद महादेवी जी हिन्दी कविताहक्षेत्र में श्राई और 
उन्होंने अपना स्वतंत्र स्थान बना लिया । 
महादेवी जी के काव्य चिन्तन-प्रधान हैं । विचारों की गूढ़-गहन अ्रभिव्यक्ति के कारण 
उनके काव्य में रहस्यमयी दाशंनिकता का झाभास मिलता है । यद्यपि शुद्ध दार्शनिक 
चिन्तन की कोटि तक तो हम उनके काव्य को नहीं मानते किन्तु उनकी कविता की 
चरम परिणति अलौकिक भाव-व्यंजना में ही स्वीकार करनी होगी । इस अलौकिक भाव- 
व्यंजना के लिए महादेवी जी ने जो काव्प-शिल्प ग्रहण किया है वह लौकिक रूपक, प्रतीक 
ग्और उपमानों पर ही आ्राश्रित है । जिस प्रकार जायसी और कबीर में रहस्यवाद का वर्णन 
प्रिया-प्रियतम आ्रादि लौकिक उपमानों के माध्यम से हुआ है वेसा ही महादेवी जी के काव्य 
में भी है। भ्रात्मा और परमात्मा के स्वरूप का वर्णन-क्रम लौकिक भप्रस्तुत योजना द्वारा 
ही दृष्टिगत होता है-- 
तम हो विध के बिम्य ओर में मुर्धा रश्मि भ्रजान, 
जिसे खींच लाते अस्थिर कर कौतृहल के वाण | 
रहस्यमयी प्रवृत्ति के कारण महादेवी जी का काव्य-शिल्प भ्रनलंक्ृत या ककंश हो, 
हेसी बात नहीं है। प्रत्यत वह तो बहुत ही सरस शैली से झलंकार पूर्ण है। उनकी भाषा में 
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जैसा मार्दव, जैसी मसुणता और जैसी पेशलता है वैसी पन्त के भ्रति रिक्त कहीं ग्रन्यत्र देखने 
में नहीं श्राती । छायावादी कवियों ने व्याकरण-प्म्बन्धी जो त्रुटियाँ की हैं, महादेवी जी 
उनसे बची रही हैं । व्याकरण की दृष्टि से ग्रापका काव्य सवथा निर्दोष है । तुक के भ्राग्रह 
से दो-चार स्थलों पर शब्दों में कुछ हेर-फेर किया है किन्तु वह दोष की सीमा तक नहीं 
पहुँचता । कुछ शब्द उन्होंने लोक-गीतों से उठाये हैं श्रौर उसी रूप में उन्हें ग्रपनी कविता 
में जड़ लिया है। बयार, नैन, बैन आदि लोकगीतों के चालू शब्द हैं । 
मानवीकरण की प्रवृत्ति छायावादी युग में अपने चरम उत्कर्ष को प्राप्त हुई । यह 
दली प्राचीन काल से काठप का शझंगार करती झ्रा रही थी किन्तु छायावादी कवियों ने 
इसे नया रूप देकर स्वयं इसी का श्रृंगार कर दिया । इच्छाग्रों की सिहरन, शून्य का 
गायन, नयन का श्रवण होना और श्रवण का नयनमय होना इनके काव्य में मानवीकरण 
का सौन्दर्य निखार रहा है। प्रतीक-विधान में महादेवी जी बहुत मौलिक हैं। उनकी यह 
मौलिकता कहीं-कहीं दुरूह प्रतीक भी उपस्थित कर देती है। शब्द-चित्र खड़े करने की 
कला तो कवयित्री को सिद्ध है। चित्रकार होने के कारण डाब्दों द्वारा मृर्त विधान की 
कला उनके पास कवि की भपेक्षा कुछ अधिक मात्रा में है। अमूर्त काव्य-कला को रेखा 
और रंग के माध्यम से वह चित्र में खड़ा करती हैं तो दूसरी श्रोर शब्दों के माध्यम से 
भी स्थूल चित्र को भ्रंकित करती हैं । 
लाक्षणिक प्रयोगों की दृष्टि से भी महादेवी जी का काव्य बहुत समृद्ध है। लक्षणा 
और व्यंजना काव्य की सूक्ष्म भावाभिव्यक्ति की प्रक्रिया में सबसे श्रधिक योग देने वाली 
दशब्द-शक्तियाँ मानी जाती है-- 
विद्युत के चल स्वरण पाश में 
बंध हँस देता रोता जलधर, 
अ्रपने मुदु मानस की ज्वाला 
। गीौतों से नहलाता सागर, 
दिन निशि को देवो निशि दिन को 
कनक रजत के मध प्याले हें । 
लक्षणा का सुन्दर उदाहरण देखिए-- 
गलालों से रवि का पथ लीप जला पश्चिम में पहला दीप । 
विहेसतो संध्या भरी सुहाग दगों से भरता स्वर्ण पराग॥ 
यहाँ ग्रभिधेयार्थ से काम नहीं चलता,श्रत: दूसरा लाक्षणिक श्रर्थ ही काम आ्ाता है । 
श्रस्तोन्मुख सुयय॑ की लाली चारों श्रोर फैल रही है, यही अर्थ गुलाल से रवि पथ लीपने से 
निकलता है। प्रतीक के रूप में भी लाक्षणिक प्रयोग झ्रापने खूब किये हैं-- 
इन हो रक के तारों को कर चर बनाया प्याला। 
इसमें तारे लौकिक भावों के प्रतीक हैं जिसे लक्षणा द्वारा ही पकड़ा जा सकता है । 
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प्रलंकारों के उदाहरण देना तो व्यर्थ ही होगा क्योंकि सम्पूर्ण काव्य विविध भ्रलंकारों 
से परिपूर्ण है । 

महादेवी जी के काव्य पर विचार करने के उपरान्त हम दो शब्द मीराबाई और 
महादेवी की काव्य-साधना के सम्बन्ध में भी कहना झ्रावश्यक समभते हैं। हिन्दी में 
तुलनात्मक आलोचना की परिपाटी स्थिर होने के कारण यह प्रथा-सी चल पड़ी है कि दो 
कलाकारों में यदि कहीं कुछ साम्य प्रतीत हो तो उनके काव्य-गृूण पर तुलनात्मक दृष्टि 
से कुछ कहा जाय । यह शैली बहुत अधिक वैज्ञानिक नहीं कही जा सकती । इसके गुण 
दोष स्पष्ट हैं किन्तु अभी यह प्रवाह चल रहा है । भ्रतः मीरा और महादेवी के काव्य पर 
तुलनात्मक दृष्टि निक्षेप बहुत अधिक अ्प्रासंगिक न होगा। 

मीराबाई क। जीवन साधिका का समपित जीवन था। गिरधर गोपाल के चरणों में 
आत्म-सम्पंण करके मीरा को जो आनन्दानुभूति हुई वही उनकी वाणी से गीत बनकर 
फूट निकली। मीरा ने काव्य-सर्जन का कोई उपक्रम नहीं किया था। उनकी शिक्षा- 
दीक्षा भी काव्य-शास्त्रीय नहीं थी किन्तु अन्तर की नैसगिक प्रेरणा से जो शब्द संगीत- 
मयी शैली से निकले, गेयपद के रूप में कविता बन गये । साकार कृष्ण की उपासिका 
मीरा साधिका बन गई भर बाद में कवयित्री के रूप में भी रुयात हुई। महादेवी की 
काव्य-साधना का पक्ष इससे भिन्‍न है। वे साधिका नहीं कलाकार कवयित्री हें । उपयुक्त 
शिक्षा-दीक्षा के साथ विचार-चिन्तन की सरणि से जो रचनाएं उन्होंने प्ररतुत की हूँ उनमें 
आत्मानुभूति का पुट न होकर तात्त्विक विचार का ही प्राधान्य है । कल्पनाभ्रों की समृद्धि 
से महादेवी का काव्य, शिल्प और सौष्ठव में भले ही उच्चस्तरीय हो किन्तु तन्मयता और 
अनुभूति का प्रभाव उसमें मीरा से न्‍्यून ही है। साथ ही दोनों के ध्येय का पर्यवसान 
भले ही श्रध्यात्म हो किन्तु मार्ग भिन्‍न है । एक सगुण साकार की उपासिका है तो दूसरी 
(महादेवी ) निर्गुण निराकार ब्रह्म का चिन्तन-मात्र करने वाली है। साध्ना का न तो 
उनके पास सम्बल है श्लोर न उनका जीवन ही समपित कोटि का कहा जा सकता है। 
श्रत: दोनों की तुलना में वैषम्य अधिक है । हाँ, यदि अध्यात्म-चितन को प्रधान माना 
जाय तो दोनो में साम्य अवश्य मिलेगा। एक भक्ति-युग की साधिका, विभोर कोटि की 
भक्त देवी है तो दूसरी आधुनिक युग की मनीषा से युक्त विचार-प्रवण मनस्विती देवी है । 
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हिन्दी कविता में राष्ट्रीय-भावना का जयघोष करने वाले कवियों में श्री माखनलाल 
चतुर्वेदी 'एक भारतीय झआात्मा' के नाम से त्रिरुयात हैं। आपने द्विवेदी-युग से कविता लिखना 
प्रारम्भ कर दिया था किन्तु उस युग में आ्रापकी विशेष ख्याति नहीं हुई । ययार्थ में 
सन्‌ १६२१-२२ के असहयोग आन्दोलन के समय ही आपकी राष्ट्रीय भावना को मुखरित 
होने का स्योग मिला और उसी प्रेरणा ने आपको प्रेम और रहस्य के साथ राष्ट्रीय 
भावनाम्रों से ग्राप्पाथित कर दिया। चतुत्रेंदी जी ने एक भात्रुक कविहृदय पाया है। 
प्रेम और सौन्दर्य के मामिक चित्र अंकित करने की आपकी अपनी सरस शैली है। छाया- 
वादी कत्रियों की सूक्ष्म-शेली को उसी परिधान में झ्रापने स्वीकार नहीं किया | जिस 
यूग में प्रसाद, निराला श्रौर पन्त भ्रपनी कविता में काव्य-शिल्प की बारीकियां प्रस्तुत 
कर रहे थे, उसी समय एक भारतीय श्ात्मा, काव्य-शिल्प के मनोरम उपकरणों से देश 
की स्थिति और परतंत्रता से मुक्ति की कामना के गीत लिख रहा था। हिन्दी में राष्ट्रीय 
भावना का आन्दोलनों की पृष्ठभूमि में यदि किसी कवि ने चित्रण किया है तो आप ही 
उनमें सं प्रथम कहे जा सकते हैं | श्राइचर्य यह है कि आपके राष्ट्र-प्रेम की भावना विद्रोह 
की सीमा तक पहुंची कि.न्त्‌ आपने श्रपने हृदय की अन्य कोमल भावनाझ्रों को उस विद्रोह 
में विलीन नहीं होने दिया । 


जीवन-वृत्त 


श्री माखतलाल चतुर्वेदी का जन्म संवत्‌ १६४४ में मध्य-प्रदेश के होशंगाबाद जिला- 
न्तगंत बनाई नामक गांव में हुआआ। नामेल परीक्षा उत्तीर्ण करने के उपरान्त आपने 
जिला बोडं के स्कूल में भ्रध्यापक के रूप में कार्य प्रारम्भ किया। अ्रध्यापन के समय आपने 
हिन्दी के उच्च कोटि के ग्रंथों के श्रतिरिक्ता बंगला, मराठी, गुजराती, श्रंगरेजी ग्रादि 
भाषाग्रों का भी ज्ञान भ्रजंन किया । कविता की ओर भ्रापकी दैशव से ही नैसगिक प्रभि- 
रुचि थी। फलत: आपकी प्रारम्भिक रचनाएं पत्र-पत्रिकाओं में प्रक/शित होने लगीं । 
खंडवा से प्रकाशित होने वाली 'प्रभा' पत्रिका में श्राप लिखते थे, कुछ काल बाद उसके 
सम्पादन में भी आपका योग रहने लगा । आपके सहयोग से प्रभा का साहित्यिक स्तर ऊंचा 
हुआ । सम्पादन के कार्य से झापकी पत्रकार वृत्ति को बहुत प्रोत्साहन मिला और झाप 
जबलपुर से प्रकाशित होने वाले 'कर्मंवीर' नामक पत्र के सम्पादकीय विभाग में चले 
गये। वहीं कार्य करते समय सन्‌ १६२१-२२ के भ्रसहयोग प्रान्दोलन में भाग लेने के 
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कारण आपको कारावास का दंड भी भोगना पड़ा । जेल से छूटने पर आप स्व० गणेश 
शंकर विद्यार्थी के बुलाने पर कानपुर चले गये । 'प्रभा पत्रिका उस समय कानपुर से 
ही प्रकाशित होने लगी थी। 'प्रभा' और 'प्रताप' के सम्पादकीय विभाग में आपकी 
नियुक्ति हो गई। विद्यार्थी जी ने आपको प्रतिमा को भलीभांति पहचाना था । यथार्थ 
में आपको राजनीति का सक्रिप्र त्षिपाही बनाने वाले थे श्री माववराव सप्रे श्ौर कमठ 
योद्धा का रूप दिया गणेश शंकर विद्यार्थी ने ही। कुछ समय के बाद आप खंडवा भरा 
गये और “'कमंवीर' को वहीं से प्रकारित करना प्रारम्भ किया। 'कमंवीर' आपकी ग्रभि- 
व्यक्ति का सफल माव्यम बना था। उसे अनेक बार बिटिश शाप्तकों को वक्रदृष्टि का 
प्रकोप सहना पड़ा किन्‍्त आपने बड़ो निर्मीकृता के साथ विगत वर्षों में सम्पादन किया है 
झौर आज भी उसका सम्पादन कर रहे हैं। 

श्री चतुर्वेदी जी का जीवत एक समर्पित जीवन है जिसमें आत्म-लाभ का स्थान 
नहीं है| झात्म-निरपेक्ष भाव से राष्ट्रहित और राष्ट्र-कल्याण के लिए जीवित रहना 
ही आपका लक्ष्य बन गया है। अनेक बार जेल-यात्रा करके आपने जिस त्याग और 
बलिदान का परिचय दिया है वह एक काव्य-प्ताधना करने वाले कवि की दृष्टि से 
श्रपूर्व है। भ्रापकी कविताश्रों पर जेल की छाया स्पष्ट रूप से परिलक्षित होती है क्योंकि 
प्रधिकांश कविताएं आपने जेल की कोठरी में परतंत्रता के श्रभिशाप को चुनौती देते 
हुए लिखी हें । भारतीय आत्मा के रूप में भारतवर्ष की पराधीनता को कवि ने 
सदैव भ्रसह्य समझा और भप्ंग्रेज शासकों को उनकी दमन नीति के लिए ललकारा 
है। पत्रकार के रूप में भी निर्भीकता श्रापका सबसे बड़ा सम्ब्रल रहा है। गांधी- 
वादी विचार-धारा के प्रबल समर्थक्र होने के नाते सत्य और अहिसा से श्राप डिगे 
नहीं, बल्कि इन्हीं दो शान्त शस्त्रों से आपने ब्रिटिश साम्राज्यवाद का सामना किया। 

जैसा कि हमने पहले निर्देश किया है, चतुर्वेदी जी ने द्विवेदी युग में कविता लिखना 
प्रारम्भ किया था | प्रर्थात्‌ सन्‌ १६१० से लेकर १६२० तक आपने जो कविताएं लिखीं 
उनका भाव और भाषा (प्रभिव्यंजना ) दोनों दृष्टियों से श्रभी तक मूल्यांकन नहीं हुआ । 
उस काल में आपकी फुटकर कविताएँ पत्र-पत्रिकाओं में छपती थीं किन्तु उनका कोई 
संग्रह प्रकाशित नहीं हुआ था, फलत: श्रालोचकों का ध्यान श्रापके काव्य की श्रोर नहीं 
गया । इस अभाव को दूर करने के लिए इधर श्रापके पांच काण्य-संग्रह, दो गद्य-संग्रह शौर 
'कृष्णार्जुन युद्ध नाटक प्रकाशित हुए हैं । हिमतरंगिणी, हिमकिरीटिनी, युगचरण, सम- 
पंण और माता आपके प्रत्तिद्ध काव्य-संग्रह है । हिमकिरीटिनी को सन्‌ १६५४ में सर्ब- 
श्रेष्ठ हिन्दी काव्य-कति पर साहित्य भ्रकादमी की श्लोर से पांच सहख्र रुपये का पुरस्कार 
भी मिला है। साहित्य-देवता और वनवासी, झापके गद्यक्गार तथा कथाकार रूप का 
परिचय देने वाली कृतियां हैं। इन सभी कृतियों में शैली की नूतनता चतुर्वेदी जी के अपने 
व्यक्तित्व का स्पष्ट परिचय देने वाली है। गद्य के क्षेत्र में चतुर्वेदी जी ने जिस भावुकता पूर्ण 
सरस शैली को स्वीकार किया है वह भावाभिव्यक्ति की दृष्टि से कुछ दुरूह भले ही हो 
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किन्तु लाक्षणिकता और ध्वन्यात्मकता की गरिमा का उसमें विशेष चमत्कार दृष्टिगति 
होता है । 


कविता का प्रथम चरण 


एक भारतीय ग्रात्मा' के नाम से जिस समय कविता के क्षेत्र में आपने पदन्यास 
किया उस समय एक उत्साही यूवक का हृदय आपके भीतर बड़े वेग से उद्वेलित हो रहा 
था। महात्मा गांधी ने प्रफ्रीका में अपने सत्याग्रह का पहला प्रयोग किया था और उसकी 
कहानी भारतवासियों को एक ओर उत्साह और शक्ति से भर रही थी तो दूसरी ओर 
विस्मय एवं कुतृहल का भी उनमें भ्रभाव नहीं था। उस समय पत्रकारिता केक्षेत्र में 
लोकमान्य तिलक का सिक्‍का जमा हुआ था । हिन्दी के मराठी लेखकों में माधवराव सत्र 
तिलक जी के समर्थक थे और राष्ट्रीयता की प्रबल प्रेरणा से लेख लिखते रहते थे। 'एक 
भारतीय आत्मा' नाम स्वीकार करके लिखने में सप्रे जी का चतुर्वेदी जी पर गहरा प्रभाव 
पड़ा श्रौर उन्हीं ने श्रापको राष्ट्रीय कल्याण के लिए जीवन उत्सगं करने की प्रेरणा दी। 
सप्रे जी को राजनीति में रहने का वचन देते हुए झ्रापने ब्रजभाषा में एक पद्य लिखकर 
भेजा था जो कवि की भाषा विषयक प्रगति का भी संकेत देता है-- 
माधव दिवाने हाव-भाव पे बिकाने 
अब चहे बन्द चहे निन्‍द काह परवाह ॥ 
बोरन ते बाते जिन थी जो निव आप प्राय, 
ज्ञान, ध्यान, खान, पान काहू की रही न चाह ॥ 
भोगन के व्यह, तुम्हें भोगिवों हराम भयो 
दुखये उमाह, इहां बाहिए सदा को प्राह।। 
बिपदा जो दूटे कोऊ सब सुख लूटे, 
एक माधव न छूटे तो करअह की सदा सराह ।। 
राजनीति के लिए जीवन उत्सगं कर देने के बाद, 'भारतीय भ्रात्मा' ने पीछे मुड़कर 
कभी यह नहीं देखा कि जीवन में वैभव-विलास का श्रानन्द क्या है। 'मरण त्यौहार' को 
स्वीकार करने वाले कवि के लिए देश की बलिदेवी पर बलि हो जाना ही शेष रह गया । 
इस भाव को कवि नें श्रपनी प्रसिद्ध लघु कविता 'फूल की चाह में व्यक्त किया है--- 
चाह नहीं है सरबाला के गहनों में गूंथा जाऊं, 
छाह नहीं, प्रेमी-माला में बिध प्यारी को ललचाऊं। 
चाह नहीं, सम्नाटों के शव पर हे हरि शाला जाऊं, 
चाह नहीं, देवों के सिर पर चढूँ, भाग्य पर इठलाऊँ। 
मुझे तोड़ लेता बनमाली, उस पथ में तुम देना फेंक, 
मात भूमि पर शीत्ष चढ़ाने जिस पथ जायें बोर अनेक ॥ 
इस कविता की आ्रात्मा बलिदान के तन्तुश्रों से निर्मित हुई है । कवि की भावी साधना 
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का इसमें इंगित है, उसकी स्पृहा का मूतिमान रूप पाठक के मन में उतर आ्ाता है । उत्सगें- 
भावना का मनोरम चित्र खड़ा करने की इस कविता में अद्भुत क्षमता है। हिन्दी में यह 
कविता पर्याप्त प्रसिद्ध भी हुई । 


'फूल की चाह के समान कवि ने “पर्वत की अभिलाषा' शीर्षक कविता में इसी 
प्रकार के आत्मोत्सग की आ्राकांक्षा प्रकट की है। पर्वत के द्वारा जिस भप्रस्तुत का सुन्दर 
विधान हुम्ना है वह अन्यो क्ति का सुन्दर निद्शन है-- 

ते चाहे मुझ को हरि, सोने का सढ़ा सुमेरू बनाना सत, 
त्‌ चाहे मेरी गोद खोद कर मणि-माणिक प्रकटाना मत, 
तू सिट जाने तक भी मुभमें से ज्वालाएँ बरसाना मत, 
लावण्य लाड़िली वन-देवो का लोला क्षेत्र बनाना मत, 
जगती तल का मल धोने को 
भू हरी-भरो कर देने को 
गंगा-जमुनाएँ बहा सक 
यह देना, देर लगाना मत । 

श्री माखनलाल चतुर्वेदी की काव्य-साधना का विकास विविध रूप में हुआ । यदि 

आपके कवि-व्यक्तित्व का सबसे प्रमुख पक्ष निर्धारण करना हो तो आपको राष्ट्रवादी 
भावनाओं का कवि कहा जाना ही उचित प्रतीत होता है। राष्ट्रीयता आ्रपके जीवन का 
सक्रिप पक्ष है। वही पक्ष काव्य में भी सबसे श्रधिक प्रस्फूटित हु्ना है। भ्रत: राष्ट्रीयता 
को हम आप की काव्यात्मा का मूल स्वर कह सकते हूँ । किन्तु इस स्वर के साथ जो श्रन्य 
स्वर आपकी कविता में गृंजित होते हुए सुने जाते हैं उनकी सवंथा उपेक्षा नहीं की जा 
सकती। उन स्वरों में प्रेमानुभूति की मामिक अभिव्यंजना करने वाली स्निग्ध वाणी और 
रहस्यानुभूति को व्यक्त करने वाले भारती के स्वर प्रधान हैं। इस प्रकार राष्ट्रीयता प्रेम 
और रहस्य को हम आपकी कविता के वण्यं विषय पाते हैं । इन्हीं तीनों पक्षों को दुष्टि 
में रखते हुए हम काव्यालोचन में प्रवृत्त होंगे । 


राष्ट्रीय-भावना 


राष्ट्रीयता की भावना का विकास हिन्दी कविता में भारतेन्दु युग से प्रारम्भ हुआ । 
उस युग की राष्ट्रीय-भावना का आधार अतीत गौरव का वर्णन तथा देश-प्रेम तक ही 
सीमित था । परतंत्रता के प्रति विद्रोह का स्वर प्रखर नहीं हुआ था । पराधीनता-जन्य 
कष्टों का अनुभव करते हुए भी कवि-भारती ने उसे मुखरित नहीं किया था। बीसवीं 
दती के प्रारम्भ में राष्ट्रीयता की भावना ने इस देश में करवट ली और देश की एकता 
तथा विदेशी शासन की सत्ता दोनों को देशवासियों ने समझा । महात्मा गांधी ने अंग्रेजों 
के प्रति अहिसात्मक प्रतिरोध का शान्तिमय उपाय खोज निकाला और उसका दक्षिण 
ग्रफ़ीका में बड़ी सफलता के साथ प्रयोग किया। भारतवासियों को उस प्रयोग ने मान- 
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सिक बल प्रदान किया और देश में उत्साह एवं साहस की नई लहर दौड़ गई । इसी अव- 
सर पर माखनलाल जी कविता के क्षेत्र में अवतरित हुए । सन्‌ १६१४ में जब गांधी 
दक्षिण अफ्रीका में अपना सत्याग्रह-संग्राम चला रहे थे, चतुर्वेदी जी ने 'हृदय शीर्षक 
लम्बी कविता लिखी, जिसमें गांधी जी के प्रति अपनी श्रद्धा-भावना को कवि ने व्यक्त 
किया है-- 
वीर सा गम्भीर सा यह हे खड़ा, 
धीर होकर यों श्रड़ा मंदान में, 
देखता हूँ में जिसे तन दान में, 
जन-दान में, सानंद जीवन दान में ॥ 
ऊ झ ६ 
क्यों पड़ी परतन्त्रता की बेड़ियाँ ? 
दासता की हाय हथकड़ियां पड़ी । 
न्याय के मुंह बन्द फांसी के लिए 
कंठ पर जंजीर की लड़ियाँ पड़ी । 
इसी समय आपने राष्ट्रीयता की अ्रभिव्यक्ति के लिए कई कविताएँ लिखीं। उनमें 
सत्याग्रह और अहिसा की भावना का पक्ष ही प्रधान है। सत्य के आग्रह को गांधी ने जिस 
दृढ़ता के साथ ग्रहण किया था, भावुक कवि 'एक भारतीय आत्मा' ने भी उसे उतनी ही 
आस्था और दृढ़ता से पकड़ा | कदाचित्‌ इस देश में ग्रहिसात्मक प्रतिशोध का यह दौर 
नया था और विश्व की आंखें खोलने वाला था | सामाजिक वैषम्य जिसमें भ्रमीरी और 
गरीबी की भेदक दीवारें खड़ी हैं, कवि की दृष्टि से ओकल नहीं था । कवि यह समभ रहा 
था कि देशोत्थान के लिए सामाजिक वेषम्य को हटाना होगा, दरिद्रता का आंचल पकड़ 
कर राष्ट्रोत्थान के पथ पर बढ़ने में ही कल्याण है-- 
महलों पर कुटियों को वारी 
पकवानों पर दृूध-दही 
राजपथों पर क्षुजें बारो, 
संत्रों पर गोलोक मही, 
छोनूंगी निधि नहीं किसो, 
सौभागिनि, पण्य प्रमोदा की, 
लाल वारना नहीं कहीं तू 
गोद गरीब यशोदा की। 
राष्ट्रीय भावनाओं से श्रोतप्रोत कविताओं में “वीर-पूजा' “'बन्धन सुख 'निःशस्त्र 
सेनानी 'बलि-पन्थी से भ्रादि इस कोटि की रचनाएं हैं जिनका आधार प्रहिसा मूलक 
आन्दोलन है। इन कविताओं पर गांधी की विचार-धारा का गहरा प्रभाव है। हिन्दी 
कविता में गांधी वादी विचार-धारा का सबसे झ्रधिक और प्रबल समर्थन माखनलाल जी ने 
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ही किया है। जिस प्रकार उपन्यास साहित्य में प्रेमचन्द की रचनाएं गांधीवाद से परिपूर्ण 
हैं वैसे ही माखलनलाल जी की कविताएं भी । 'बन्धन सुख कविता के द्वारा कवि ने सत्या- 
ग्रह की अहिसा मूलक भावना का बड़ी समर्थ शैली में वर्णन किया है। यह कविता गणेश 
शंकर विद्यार्थी की गिरफ्तारी पर लिखी गई थी--- 
श्ात्म देव | प्यारी हथकड़ियां 
झौर बेडियां दे परितोष, 
उतनो ही आदरणोीया हूं 
जितना वह जय-जय का घोष । 
तू सेवा है संवाब्रत है, 
तेरा ज़्रा कसर नहीं, 
शूली” वह ईसा को शोभा, 
बह विजयी दिन दूर नहों। 
“निःशस्त्र सेनानी कविता में भी कवि ने इसी भाव का प्रबल समर्थन किया है। 
महात्मा गांधी ही इस कविता में चित्रित हुए हैं--- 
प्यार ! उन हथकड़ियों से और 
कष्ण के जन्मस्थल से प्यार ! 
हार ! कन्धों पर चुभती हुई 
अनोखी जंजीर हें हार ! 
लोकमान्य तिलक के स्वर्गारोहण पर कवि ने जो उदगार व्यक्त किये थे उनमें भी 
भारतीय स्वाधीनता की पुकार गूंज रही है । तिलक के निधन से शोकात्त कवि देश के 
दुर्भाग्य पर दृष्टिपात करता हुआ भी उसके नव-निर्माण की कल्पना को छोड़ नहीं 
सका है-- 
बलि होने की परवाह नहीं 
में हूं, कष्टों का राज्य रहे, 
में जीता, जीता, जीता हूं 
माता के हाथ स्वराज्य रहे । 
इन कविताओं के झ्रतिरिकत ब्रिटिश साम्राज्य में भारती य जनता को जिस अत्याचार 
और दमन का सामना करना पड़ रहा था उसका जीता-जागता चित्र चतुर्वेदी जी की अनेक 
कविताओं में श्रं कित हुआ है । कवि ने अ्रनेक बार स्वयं प्रंगरेजी हकूमत के समय जेल की 
विषम यातनाएं सही हैं । उसने कोरी कल्पना से इस यातना का वर्णन नहीं किया बल्कि 
स्वानुभूति का पूर्ण योग होने से कविता की वपष्यं वस्तु बड़े ही जीवन्त रूप में शब्दों में साकार 
हुई है। 'मरण त्यौहार','कंदी श्रौर को किला','सिपाही ,'सिपाहिनी','जलियां वाला बाग', 
जवानी, शीर्षक कविताओं के पढ़ते ही मन में राष्ट्रप्रेम की ऐसी उमंग पैदा होती है, कि 
उस पर कोई भी स्वाभिमान की भावना वाला यूवक बलिदान हो सकता है। वीर-रस के 
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स्थायी भाव उत्साह का जैसा परिपाक इन कविताओं में है, दिनकर को छोड़कर, किसी 
अन्य कवि में दिखाई नहीं देता । कुछ कविताएं तो दृश्य और वस्तु विधान के माध्यम से 
भावोद्वीपन करती हैं भौर कुछ अनुभूति के अंकन द्वारा मन को आन्दोलित करने वाली 
हैं । किन्तु दोनों प्रकार की कविताओं का मूल उद्देश्य एक ही है, वह है राष्ट्र-प्रेम को 
जागृत कर पाठक को उत्साहपूर्ण बलिदान की भावना से परिपूर्ण करना। दृश्य और 
वस्तु-वर्ण न द्वारा उत्साह की सृष्टि करने वाली झजस्वी कविताओं में हम “जवानी, 
प्षिपाही, 'सिपाहिनी' श्रादि को स्थान देते हैं । कवि वीर सिपाहिनी की मनोभावना का 
वर्णन इस प्रकार करता है-- 

चड़ियाँ बहुत हुईं बहुत कलाइयों पर 

प्यारे भुजदंड सजा दो। 

तोर क्षमानों से सिगार दो, 

जरा जिरह बखतर पहना दो ।। 

'जवानी' का वर्णन करते हुए कवि ने सुन्दर अप्रस्तुत योजना से चित्रांकन किया है । 
जवानी का उभार आने पर पत्थर में से दूब फूट निकलती है, शाखा में फूल और फल 
निकल आते हैं । संसार में जवानी पर शासन नहीं होता वह तो स्वयं दूसरों पर शासन 
करने झ्राती है। वीर-रस की निष्पत्ति का इस कविता में सुन्दरतम स्वरूप आंका जा 
सकता है--- 

वह कली के गर्भ से फल- 
रूप में प्रमान आया ! 
देख तो मीठा इरादा, किस 
तरह सिर तान आया ! 
डालियों ने भूमि रख, लटका 
दिये फल, देख आली ! 
मसतकों को दे रही 
संकेत कंसे, वक्ष डालो ! 
फल दिये, या सिर दिये ? तरु की कहानो-- 
गूंथ कर यग में, बताती चल जवानी ।* 
इस कविता में जवानी का विश्लेषण करते हुए कवि ने उसे बलिदान का प्रतीक, मरण 
की चुनौती, इरादों की मशाल, श्रादि कह कर इतना दुर्धभ रूप दे दिया है कि पाठक की 
शिराओं में रक्त की गति कविता-पाठ के साथ बढ़ती जाती है। जवानी के लिए यह पृथ्वी 
क्या है-- 
धरा ? यह तरबज है दो फांक कर दे । 

ब्रिटिश-शासन की दमन नीति के विरुद्ध कवि ने अ्रपने भाव व्यक्त करते समय जिस 

दौली का प्रयोग किया है वह निर्भीकता की पराकाष्ठा है। 'कंदी श्र कोकिला' शीषंक 
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कविता कवि की निर्भीकता का प्रत्यक्ष प्रमाण है। कविता में एक ओर कारावास का 
भयावह चित्र है श्नौर दूसरी ओर ब्रिटिश शासकों की भ्रन्याय-पअत्याचारपूर्ण नीति का 
सशक्त भाषा में उद्घाटन । डाक्‌, चोरों, बटमारों के डेरे में बन्द कवि आधा पेट भोजन 
खाकर विवशता के साथ बन्दी का जीवन व्यतीत कर रहा है। जीवन पर नाना प्रकार 
के कठोर निमंत्रण हैं । शासन क्या है, मानो तम का गहरा प्रभाव ही देश पर छाया हुग्ना 
है। सन्‍्तरी की पहरे की श्रावाज और बन्दियों की श्वास की घर-घर ध्वनि के सिवा कंद- 
खाने की काली दीवारों के घेरे में कुछ सुनाई नहीं दे रहा है। ऐसे समय कोकिल की 
तान सुन कर कवि का मानस प्रश्तों से आन्दो लित हो उठता है-- 

क्या ? देख न सकती जंजीरों का गहना ? 

हथकड़ियाँ क्‍यों ? यह ब्रिटिश राज्य का गहना, 

कोल्हू का चरेंक च? जीवन की तान, 

गिट्टी पर अंगुलियों ने लिखे गान ? 

में मोट खींचता लगा पेट पर जुआ 

खालो करता हूं ब्रिटिश अकड़ का कुआ । 


रहस्यवादी भावना 


श्री माखनलाल चतुर्वेदी की कविताञ्रों में रहस्यमयी भावनाओं की अभिव्यक्ति 
प्रारम्भ से ही रही है । इनके रहस्तवाद का आधार निर्गुंणघधारा का न होकर वैष्णव- 
सगुणधारा के मेल में है । ईश्वर की सगुण-शक्ति का रहस्य के आवरण में कवि ने वर्णन 
किया है। रहस्यमयी भावना की अभिव्यक्ति प्राय: सभी स्थलों पर पूर्ण है अर्थात्‌ कवि 
के मन का भाव ग्द्धं-पभिव्यक्त हो पाया है भ्रत:ः पाठक उसे पूरी तरह समभ नहीं पाता। 
किन्तु उसका एक सबल पक्ष है जो कबीर झ्ादि रहस्यवादी कवियों में प्रायः नहीं मिलता । 
बह है अभिव्यक्ति की सरसता । शब्दों के चयन और उनके विन्यास की शैली बड़ी 
मनोरम है। जहाँ रहस्य का आवरण सघन नहीं है, वहाँ अर्थ और अभिव्पंजना शैली 
दोनों का झ्रानन्द उपलब्ध होता है-- 
भ्रजब रूप घर कर झ्राये हो, छवि कह दूँ, या नाम कहूं । 
रमण कहूं या रमणी कह दू, रमा कहूं, या राम कहूं। 


$ ः ऊ 
अरे भ्रशेष ! शेष की गोदोी तेरा बने बिछोना सा। 
झरे मेरे आराध्य ! खिला लू में भी तुझे खिलोना सा। 
रहस्यवाद के हलके पुट से संयुक्त इस कविता के आम्यन्तर में प्रवेश पाना सामान्य 
पाठक के लिए दुरूह ही है। दूसरा उदाहरण देखिए-- 
बिन हरियाली के भालो पर 
बिना राग फंली लाली पर 
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बिता वुक्ष उग्ो डाली पर 
फू्ली नहीं समाती तन में 
उड़ने दे घनश्याम गगन में। 
यहाँ कबीर की उलटबासियों का आभास दृष्टिगत होता है। इसी प्रकार “वरदान या 
ग्रभिशाप', खोज, 'मेरा उपास्य, 'छिपूं किसमें, 'उपालम्भ', अधिकार नहीं दोगे 
मुझको', आदि कविताओं में रहस्यवाद की छटा देखी जा सकती है। रहस्यवादी 
भावनाओं को कवि ने प्रकृति के माध्यम से भी प्रकट किया है। प्राकृतिक दृश्यों या विषयों 
पर लिखी हुई आपकी कविताएं अपने भीतर अध्यात्म का रीना तन्‍्तु समेटे हुए 
हैं। कविता में प्रकृति के उपकरण कवि के सामने हैं किन्तु उनका वर्णन केवल वस्तु या 
दृश्य मात्र के अंकन से कवि ने नहीं किया है। इन कविताश्नों का वस्त्रु सत्य उतना 
महत्त्व पूर्ण नहीं है जितना इनका भाव सत्य है । यथार्थ में भाव सत्य की स्थापना के लिए 
ही कवि ने वस्तु सत्य को ग्रहण किया है। उपा कविता में भाव सत्य पर ध्यान दीजिए- 
यह उषा निज्ञा के जाने की पअ्रंगड़ाई 
तम को उज्ज्वल कर जब श्रांखों पर श्राई 
में बोला, चल समेट, तारों की ढेरी, 
यह काल कोठरी खाली करदे मेरी। 
में श्राहों में अंगार लिये श्राता हूं, 
जग जाग॒ति का व्यापार लिये पश्राता हूं। 


सौन्दर्य और प्रेमानुभूति 


राष्ट्रवादी विचार-धारा के प्रबल समर्थक होने पर भी आपकी कविता में सौन्दर्य 

और प्रेम की मा्िक व्यंजना दृष्टिगत होती है । कवि की पदावली तो सवंत्र ही प्रेम की 
ध्वनि देने वाली है किन्तु जिन कविताश्रों में प्रेम और सौन्दर्य चित्रणको ही कविने वर्ण्य विषय 
बनाया है,वहाँ कवि का मर्म हमें मिलता है। प्रेमानुभूति के चित्रण में कवि कोरी कल्पना 
को ग्रहण करके नहीं चला है, भ्रनुभूति ही उसकी अभिव्पक्ति का आधार है । जीवन की 
वास्तविक अनुभूति का सम्बल लेकर चलने वाले कल्पना की रमणीयता से भले ही वंचित 
रह जाय॑ किन्तु जीवन की यथाथ्थंता का उनके पास भ्रभाव नहीं होता । फलतः उनकी 
कविता प्राणवान होती है श्रौर भावनाभों के मूर्त विधान की क्षमताएँ उसमें अपेक्षाकृत 
अधिक पाई जाती है । चतुर्वेदी जी भ्रपनी सौन्दर्य एवं प्रेम सम्बन्धी कविताओं में भावुक 
रहे हैं। कवि का अ्न्तर्जंगत्‌ प्रेम की आभा से दीप्त हो रहा है, भ्रतः उसे संसार की प्रत्येक 
तस्तु में सौन्दर्य भौर प्रेम व्याप्त हुआ दीखता है । कवि उस प्रेम का पुजारी है जो स्व-सुख 
का उत्सर्ग करके बलिदान भावना से ज्योतित होता है-- 

वे तुम्हारे बोल ! 

यह तुम्हारा प्यार चुम्बन, बहु तुम्हारा स्नेह सिहुरन | 
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वे भ्रनमोल मोती 
वे रजत करण 
वे तुम्हारे भ्रांसश्रों के बिन्दु वे लोने सरोवर ! 
फे 99 5५ 
अ्रपनी पत्नी के स्वगंवास पर कवि ने जिस मार्मिक प्रेमानुभूति का वर्णन किया है 
वह वियोग की सुन्दर भांकी प्रस्तृत करता है-- 
पूजा के ये पृष्ष गिर जाते हैं नीचे, 
यह आंसू का स्रोत श्राज किसके पद सींचे, 
दिखलातोी क्षणमात्र, न आती प्यारी प्रतिमा, 
यह दुखिया किस भाँति, उसे भूतल पर खींचे। 
आँसू शीर्षक कविता में प्रेम की मामिक व्यंजना हुई है । 'वक्ष और वल्लरी' शीर्षक 
कविता भाषा, भाव, शैली सभी दृष्टियों से एक स्वच्छु और सुन्दर कविता है। इसमें 
सौन्दयं और प्रेम दोनों का सुन्दर शैली से निर्वाह हुश्ना है-- 
वक्ष, बल्‍लरि के गले मत मिल कि सर चढ़ जायगी यह, 
झोर तेरी मित भूजाशों पर प्रम्चित हो जायगी यह । 
हरी-सो, मन भरी-सी मत-जान सख लख, राह लख त्‌, 
सधुर तेरे पृष्ष दल हों, कट स्वफल लटकायगी यह। 


काव्य-सोष्ठव 

चतुर्वेदी जी की कविता का मूल स्वर वीर-रस है । श्रोजस्वी भाषा में उत्साह की 
पूर्ण व्यंजना में आपको पूरी सफलता प्राप्त हुई है । वीर-रस के साथ प्रेम और श्रृंगार 
की भावना को आप सदा अपनाये रहे हैं, अतः अभिव्यंजना में सरसता और कांति बनी 
रही है। भ्राध्यात्मिक तत्त्व का समावेश करने के कारण जहां रहस्यवादी प्रवृत्ति आई है 
वहां शान्त या निर्वेद की प्रतीति न होकर माधुयं भाव की रहस्यमयी प्रतीति ही 
होती है । 

चतुर्वेदी जी भाषा-विन्यास में व्याकरण के अनुगामी नहीं हें। शब्दों में हेर-फेर 
करना आपका स्वभाव है। हृस्व-दीघ के विपयंय के साथ द्वित्व की भी प्रकृति श्रापकी 
रचनाओं में है। उट्ठा, दुक्खा, लिक्खूं, आदि प्रयोगों के साथ मात्राओं में परिवतंन तो भरा 
पड़ा है। दूरानवय दोष भी प्रापकी कविता में बहुत है । छन्दोभंग को तो कदाचित्‌ चतु- 
बेंदी जी दोष ही नहीं मानते । यति, गति का भी ठीक-ठिकाना नहीं है । कविता के बाह्य 
बन्धनों का आपने प्रारम्भ से ही खंडन किया है। यह खंडन काव्य-दोष की सीमा तक है 
गौर परम्परा की दृष्टि से खटकता है। छन्द विधान में नवीनता स्वीकार करके दो-तीन 
छन्दों के योग से भ्रापने नये छन्द बना लिये हैं। तत्सम या तद्भूव का भी कोई नियम 
नहीं मानते.। जो शब्द जहां कहीं इन्हें भ्रच्छा लगता है जड़ देते हैं । तत्सम पदावली के 
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मध्य देशज या उदृ्‌ -फारसी का भी जमकर प्रयोग करते हैं। भाषा सरल रखने का 
प्रयास है किन्‍्त्‌ अर्थ के बोधगम्य रखने पर दृष्टि नहीं है। श्र दुरूह और सरल शब्द, 
यह विडम्बना झ्रापकी कविता की विशेषता है। उद्‌ , फारसी का श्रच्छा ज्ञान होने से 
कहीं-कहीं व्यंजक शव्द-चयन करने की कला आपके पास है । मुहावरों का प्रयोग भी आप 
खूब करते हैं । भाषा को सजीव बनाने की सजग चेष्टा आपके काव्य में है। सरल भाषा 
का एक उदाहरण देखिए-- 
धघल लिपटे हुए हँस-हेस के गजब ढाते हुए, 
नंद का मोद, यशोदा का दिल बढ़ाते हुए, 
दोनों की देखता, दोनों की सध भुलाते हुए, 
बाल घुंधरालों को मटका कर सर नचाते हुए। 
इसमें मुहावरों की लड़ी की लड़ी लगी हुई है। शब्द सरलतम और व्यंजक हैं, यह 
उर्दू शायरी की शैली है। इसी प्रकार का एक और उदाहरण द्रष्टव्य है-- 
जहां से जो खुद को जदा देखते हे 
खुदी को मिटाकर खुदा देखते हूं, 
फटी चिन्धियां पहिने भूखे भिखारी, 
फ़कत जानते हैं तेरी इन्तजारी। 
नवीन प्रयोग की दृष्टि से भी आप की कविता पर विचार करना आवश्यक है। 'एक 
भारतीय आत्मा नाम जिस प्रकार एक नया प्रयोग था वेसे ही छन्द,शब्द,भाव,यति,गति, 
शैली सभी दिशाओं में आपने नवीन प्रयोग किये हैं। एक रहस्यपूर्ण छोटी कविता में नवीन 
प्रयोग देखिए, यह प्रयोग इसलिए महत्वपूर्ण है कि सन्‌ १६१० में आपने यह कविता 
लिखी थी--- 
गुनों की पहुंच के परे के कुओ्नों में, 
में डूबा हुआ हूं जड़ी बाजुओं में, 
ज़रा तेरता हूं तो डबो हुभों में, 
झरे डबने दे मुर्झे आंसभ्रों में। 
उपर्युक्त उदाहरणों में उदू की शैली का प्रयोग-बाहुलल्‍य देखकर यह भ्रम नहीं होना 
चाहिए कि हिन्दी की कविता से श्राप दूर हैं । यथार्थ में हिन्दी की छायावादी गीत-शैली 
के उन्‍नायकों में ग्रापका नाम है। आपने सन्‌ १६२० से ही तत्सम पदावली से परिपूर्ण 
गीत लिखना शुरू किया था और तब से श्राज तक विविध शैलियों में श्राप गीत लिखते 
चले आरा रहे हैं। आप स्वर-ध्वनि के संधान में काव्य के भाव को बेचना नहीं चाहते, यही 
ग्रापकी विशेषता है-- 
क्यों स्वर से ध्वनियां उधार लूं!? 
क्यों वाचा के हाथ पसाझरूं ? 
मेरी कसक पुतलियों के स्वर, 
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बोलो तो क्यों चरण दुलारू ? 
छायावादी शैली से लिखी हुई झ्रापकी अनेक कविताश्रों में कहीं पर भी भ्रनुकरण का 
ग्राभास भी नहीं है। शैली की मौलिकता में आपका विश्वास है, इसी कारण छायावादी 
परम्परा में आलोचकों ने इनका नाम नहीं गिनाया है। यदि इनकी कविताश्रों का छायावादी- 
काव्य की दृष्टि से मूल्यांकन किया जाय तो प्रचुर सामग्री उसमें उपलब्ध होगी | एक 
गीत देविए-- 
जो न बन पाई तुम्हारे 
गीत की कोमल कड़ो। 
तो मधुर मधुमास का वरदान क्या है? 
तो अमर प्रस्तित्व का श्रभिमान कया है ? 
तो प्रणय में प्रार्थना का मोह क्यों हे? 
तो प्रलय में पतन से विद्रोह क्यों है? 
संक्षेप में, चतुर्वेदी जी हिन्दी कविता में राष्ट्रीय भावनाओं के प्रमर गायक कवि हैं । 
उनकी काव्प-सम्पदा भाव और भाषा दोनों दृष्टि से विपुल है। उनकी दैली स्वंथा 
मौलिक और नूतन है । वे किसी लीक के पुजारी नहीं हैं, यही उनकी विशेषता है । व्याक- 
रण, पिंगल और अलंकार के बंधनों को उन्होंने कभी स्वीकार नहीं किया । बलिदान की 
भावना जो जीवन में थी वही काव्य में भी प्रतिफलित हुई। वे गद्य और पद्म में बड़ा 
भेद नहीं मानते। उनकी भाषा व्याख्यान, भाषण, पुस्तक, कविता सब में एक-सी चलती 
है। श्रोज उनका सम्बल है, माधुय से उन्हें प्रेम है । हां, प्रसाद गुण का उनके पास प्राय: 
अभाव रहता है । चतुर्वेदी जी की राष्ट्रीय-कविताञ्रों का श्रभी तक समुचित मूल्यांकन 
नहीं हुआ है। जिस दिन भारतीय अहिसात्मक आन्दोलन का सम्पूर्ण इतिहास लिखा 
जायगा, निश्चय ही माखनलाल चतुर्वेदी की राष्ट्रीय-कविता का उसमें अपना विशिष्ट 


स्थान होगा । 


६, श्री रामधारीसिह “दिनकर” 


आधुनिक हिन्दी-साहित्य में राष्ट्रीय भावनाओं के साथ क्रान्ति का आद्वान करने 
वाले कवियों में दिनकर का स्थान मूर्धन्य पर है । उनकी श्रोजस्वी वाणी ने हिन्दी कविता 
को प्रेम और श्ंगार की गलियों से निकाल कर जीवन, जागृति, बल और बलिदान के 
राजपथ पर ला खड़ा किया है। प्राचीन काव्य-परम्परा की जजंर रूढ़ियों को जितनी 
शक्ति और क्षमता के साथ दिनकर ने तोड़ फेंका है, उतनी दुद्धंघंता से हिन्दी का दूसरा 
कोई कवि नहीं कर सकता | यूग-धर्मं और यूग-जीवन को भलीभांति हृदयंगम करके 
उसमें निर्माणोन्मुख परिवर्तन तथा सजग चेतना उत्पन्न करना आपकी कविता का प्रमुख 
लक्ष्य रहा है । अपने कवि-जीवन के शैशव में आपने भी प्रेम और श्रृंगार की श्राकषंक 
भांकी देखी किन्तु आपके प्रव॒ुद्ध तरुण हृदय को वह सर्वथा बांधकर न रख सकी। 
श्रन्त्मुखी छायावादी कविता की रंगीनी और उसकी अ्रकमंण्यता का रहस्य शीघ्र ही 
ग्रापको विदित हो गया और उस संकरी गली की सीमाओं में घुटना आपने स्वीकार 
नहीं किया । आपने कविता-परी को उसी समय सम्बोधित करते हुए उस देश में चलने 
को कहा जहां केवल स्वप्वलोक की विलास भावना न होकर कठोर सत्य पर आधृत भूमि- 
लोक की पुकार सुनाई देती हो । 


जीवन-वृत्त 


कवि दिनकर का जन्म बिहार प्रान्त के मुंगेर जिले के सेमरिया नामक गांव में संवत्‌ 
१६६४ में हुआ | प्रारम्भिक शिक्षा के बाद पटना विश्वविद्यालय से बी० ए० परीक्षा 
उत्तीण की और बहुत दिनों तक सरकारी नौकरी में जीवन व्यतीत किया । सरकारी 
नौकरी में भी कविता लिखने का क्रम सतत जारी रहा । भारतवष के स्वतंत्र होने पर 
शभ्रापकी प्रतिभा और योग्यता का उचित सम्मान हुआ झौर आप भारतीय संसद के सदस्य 
चुने गये । सम्प्रति संसद-सदस्य के रूप में देश-सेवा में रत हैँ । दिनकर जी भ्रध्ययनशी ल 
कवि हें। कवि की प्रतिभा श्रापको वरदान में मिली है, भ्रध्यपत और मनन से आपने 
गहरा ज्ञान उपाजित किया है। कविता के अतिरिक्त आपने गद्य में भी उच्चकोटि का 
साहित्य सर्जन करके अपनी भावधित्री प्रतिभा का तथा गवेषणात्मक मेधा का श्रच्छा परि- 
चय दिया है। “मिट्टी की ओर” आपके समीक्षात्मक कोटि के निबंध हैं जिनमें भावुक 
कवि दिनकर का समवेत रूप दृष्टिगत होता है। आपने ज्ञान-विज्ञान का विशाल ग्रंथ 
संस्कृति के चार श्रध्याय' लिखकर अपनी अ्रध्ययनशीलता तथा गवेषणाशबित क' 
+ २३४ ४ 
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सिक्का जमा लिया है। यह विशाल ग्रंथ झ्राज हिन्दी में अपने विषय का एकमात्र 
नवीन ग्रंथ समझा जाता है। कविता के क्षेत्र में श्रभी तक दस संग्रह प्रकाशित हो चुके 
हैं। कुरुक्षेत्र खंडकाव्य आपकी काव्य-साधना का सर्वोच्च सोपान है। आपकी प्रमुख 
रचनाओं के नाम इस प्रकार हूँ : रेणुका, दन्द्रगीत, हुंकार, रसवन्ती, धूपछांह, कुरु- 
क्षेत्र सामधेनी, बापू, रश्मिरथी श्रादि। 

दिनकर ने जिस युग में कविता लिखना प्रारम्भ किया वह छायावाद के चरमोत्कर्य 
का काल था । खड़ी बोली की अभिव्यंजना इतनी पुष्ट श्ौर परिष्कृत हो चुकी थी कि 
उसमें सूक्ष्म से सूक्ष्म भाव को अ्रवदात और उदात्त शैली में प्रस्तुत किया जा सकता था । 
छायावादी कवि प्राकृतिक सौन्दर्य के साथ श्यंगार और रूप की पिपासा को बड़ी कोमल- 
कान्त पदावली में व्यक्त कर रहे थे। दिनकर के युवक मन पर इन विषयों का प्रभाव 
पड़ना स्वाभाविक था। यौवन सुलभ सौन्दर्योपासना की श्रोर प्रारम्भ में यदि कवि 
आकृष्ट हुआ तो इसमें ग्राइचर्य की कोई बात नहीं है; ग्राश्चयं की बात तो यह है कि 
वह सौन्दय की क्षणभंगुरता और जगत्‌ की अनित्यता को उस वयक्रम में पहचान गया 
जबकि वह अपनी मोहनी से प्रत्येक युवक को भुलाये रहती है। दिनकर का प्रथम कविता- 
संग्रह सन्‌ १६३४ में प्रकाशित हुआञ्नमा। यौवन और सौन्दर्य के मोहक-मदमाते चित्रों के 
साथ दिनकर ने नश्वरता और क्षणभंगूरता की भावना जोड़कर कविता को नया मोड़ 
दिया । फलतः पहले संग्रह 'रेणुका' के आते ही हिन्दी जगत की आंखें दिनकर की 
और गईं । 

ररेणुका' कवि को प्रथम कृति होने पर भी भाव, भाषा और शैली में इतनी परिपुष्ट 
और असम है कि पाठक को अपने अनेक मनोमुग्धका री धर्मों से जकड़ लेती है। 'रेणुका' 
में मुख्यतः तीन प्रकार की कविताएं हैँ जो कवि के भावी प्रगति-पथ का परिचय देती हैं । 
यौवन और सौन्दय के चित्रों में जीवन और जगत्‌ के प्रति वैराग्य की भावना का प्रति- 
पादन है । संसार को क्षणभंगूरता को व्यक्त करने के लिए जिस ललित पदावली 
आर सरस काव्य-द ली को कवि ने स्वीकार किया है वह अपनी कान्ति-दीप्ति में प्रप्रतिम 
है । दूसरे प्रकार की कविताएं वे हे जिनमें प्रतीत गौरव के साथ राष्ट्रीय भावना को अंकित 
किया गया है । इन कविताओं का स्वर एकदम नया है। 'भारत-भारती” या 'भारत-गीत' 
का स्वर उनमें नहीं है। इन कविताश्रों को पढ़ते ही मन में उत्साह, श्राशा और उमंग का 
संचार हो उठता है | तीसरे प्रकार की वे कविताएं हूँ जो प्रकृति-चित्रण से सम्बन्ध रखती 
हैं। दिनकर ने प्रकृति के चित्र स्वानुभूति के श्राधार पर ही भ्रं कित किए हैं । कल्पना को 
दुरारूढ़ प्रतीति से प्रकृति का नैसगिक वर्णन सम्भव नहीं होता यह कवि को जैसे गांव में 
जन्म लेते ही विदित हो गया था। 

'रेणुका' में संसार की अनित्यता और क्षणभंगूरता को चित्रित करते समय कवि ने 
उपकरणों को एकत्र किया है जो हमारे दैनिक जीवन में स्नेह और झ्राकर्षण के केन्द्र बने 
रहते हूँ । कवि उन्हें नश्वर बताकर हमें चेतावनी देना चाहता है कि 'यत्सत्‌ ततक्षणिकम्‌! 
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को समझ लो और जीवन में जो नित्य और स्थायी है उसे प्राप्त करने में लगो । कवि ने 
भावुकतावश यह वै राग्य-दश न स्वीकार किया अथवा अन्तर की किसी प्रेरणा ने उसे भरी 
जवाती में विरक्ति का पाठ पढ़ने को बाध्य किया, इसका उत्तर कवि के जीवन सूत्रों के 
द्वाराही संभव है। हो सकता है कि भारतीय मायावादी चिन्ताधारा ने कवि के मानस 
पर जगत्‌ की नह्वरता का प्रभाव डाला हो। यह दाशेनिक दृष्टिकोण इस देश के अध्येता- 
कवि के लिए नया नहीं है। छायावादी कवियों ने भी अपनी प्रोढ़ि पर इसे देखा और 
परखा है । 'परदेसी' शीष॑क कविता में नश्वरता का राग सुनिए-- 
स॒जन बीच संहार छिपा कंसे बतलाऊं परदेसी, 
सरल कंठ से विषम राग कंसे में गाऊं परदेसो, 
एक बात है सत्य कि भड़ जाते हैं खिलकर फूल यहां 
जो श्रनुकूल वही बन जाता दुर्दिन में प्रतिकुल यहां । 
'धूल के हीरे' कविता में यही भाव दूसरे शब्दों में है-- 
जीवन ही कल म॒त्य बनेगा झ्ौर मत्य ही नवजीवन। 
जीवन मृत्य बोच तब क्यों दन्हों का यह उत्मान पतन ॥। 

'रेगुफा' की 'हिमालथ के प्रति, 'कलातीथ', “कविता की पुकार' झ्रादि कविताश्ों में 
निराशा के स्थान पर आशा, विषाद के स्थान पर हथ, ग्रकमंण्यता के स्थान पर उत्साह 
का भाव जिस प्रबल वेग से व्यक्त हुआ है वह पाठक को भी अपने साथ बहा ले जाता है। 

'दन्द्रगीत 'रेणुका' के बाद की रचना है,जिसमें कवि का अन्तद्धन्द्र ही कविता के माध्यम 
से व्यक्त हुआ है। 'दन्द्रगीत' में वे राग्य-भावना का वर्णत कवि ने दार्शनिक ओर मनन- 
शील के समान किया है। उसमें 'रेणका' के समान सरलता और प्रवाह न होकर भपेक्षा- 
कृत गंभीरता और जटिलता है । न्द्रगीत' की कविताग्ों के पीछे कवि का भअ्ध्ययन-पक्ष 
प्रबल दिखाई देता है । जीवन और जगत्‌ के विषय में जो मारमिक उक्तियां कवि ने की 
हैं उनमें सौन्दर्य के दाशंनिक पक्ष का अ्रच्छा उद्घाटन हुआ है । कवि के चिन्तन में एक 
ऐसी उदासी है जो 'दिनकर' के भावी कवि के श्रनुकूल नहीं कही जा सकती किन्तु जो है 
उससे निषेध क्‍्योंकर किया जाय । कवि को अ्रपनी श्रनित्यता पर गहरा विधाद है। वह 
कहता है--- 

दूब भरी इस शौल-तटी में, 

उषा बविहंसती आयेगी । 

युग-युग कलो हुंसेगी, 

युग-युग कोयल गीत सुनायेगी । 

घुल-मिल चसम्रकिरण में 

बरसेगी भू पर धझानन्व सुधा 
केवल में न रहूंगा, यह 
सधुधार उसड़ती जायेगी। 
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संधार के क्षणिक सौन्दयं की ओर दृष्टि डालकर कवि ने जिस मार्मिक भाव की 

व्यंजन की है उपमें क्षणभंगुरतावादी दाशनिक चिन्ताधारा श्ौर भोगवादी झ्राकषंण का 
सुन्दर समन्वय हुआ है-- 

में रोता था हाय, विहव 

हिसकरण को करुण कहानी है 

सुंदरता जलती भमरघट में 

मिटती यहाँ जवानी है। 

पर बोला कोई कि जरा 

मोती को ओर निहारो तो 

दो दिन का हो सही किस्त 

देखो कसा यह पानी है। 

'रेणुका और '“दन्द्रगीत' में कवि ने दाशनिक भित्ति पर ग्राधृत जिस नश्वरतावाद का 
स्वर श्रपनी कविता में गुंजित किया था वह उसकी काव्यवाणी का मूल स्वर नहीं था। वह 
एक प्रभाव था जो भावुक और संवेदनशील युवक को सौन्दर्य और माधुय॑ की क्षणभंगुरता 
के कारण खींच ले गया था। इसी कारण हम देखते हैँ कि 'रेणुका' श्र इन्द्रगीत' की 
कविताओं में वैराग्य की स्थायी प्रतिष्ठा नहीं हो सकी । कवि विरक्ति को अपने लिए 
वरण नहीं कर सका । उसके भीतर कमंवाद की प्रखर किरणें भासमान हुईं श्नौर कर्मवाद 
को जीवन का वरेण्य वरदान मान वह जीवन और जगत्‌ की ओर आ्राकृष्ट हुआ । यह 
करमवाद या प्रवृत्तिपथ राष्ट्रीय भावनाओं को उद्बुद्ध करने वाली कविता के द्वारा फूटा । 
'हुंकार' में हम कवि के इसी रूप का दिग्दशन करते हैं। 'हुंकार' में दिनकर ने प्राचीन 
वीर काव्यों की श्ोजमयी शेली को नया कलेवर दिया । उसने वीरतापूर्ण क्रान्ति का 
आह्वान करके हिन्दी की राष्ट्रीय कविता के अभावों को दूर किया और राष्ट्‌ की व्यापक 
कल्पना के साथ प्रंग्रेजी शासन की कठोर दमन-नीति पर भी प्रहार किये। भारत के 
प्राचीन इतिहास की उन कथाओं में से दिनकर ने उदबोधन खोज निकाला जो आज 
मृत समभा जाता है। दिनकर ने भारतीय स्वतन्त्रता आन्दोलन का सन्‌ १६२१-२२ का 
इतिहास भी उन कविताओ्रों की गूंज में रख दिया । उसे प्रत्यक्ष रूप से वणित न कर 
सूक्ष्म संकेतों से श्र कित करके राष्ट्रीय भावना को कमंवाद के सिद्धान्त से संयुक्त किया । 
हुंकार! की कविताग्रों को पढ़कर लगता है दिनकर की वाणी में उस समय का यूवक ही 
बोल रहा है जो उत्सगे की भावना से क्रान्ति-पथ पर निकल पड़ा है । 'हुंकार' की कविता 
आमुख कवि की चिन्ताधारा को स्पष्ट करने वाली भ्रथंगर्भ कविता है। इसमें कवि ने 
अपनी पुरानी कविताओं को 'खंडहरों के गीत' कहा है क्योंकि उसमें वह श्रतीत में समा- 
कर वर्तमान को भूल बैठा था। वर्तमान संघर्षमय है, उसकी उपेक्षा नहीं हो सकती । 
ग्रत: कवि स्वयं काल का वैतालिक बनकर इन गीतों की ओर प्रवत्त हुआ--- 

समय ढूह की झोर सिसकते सेरे गीत विकल धाये। 


थी रामधारोी तिह 'दिनकर' ३१९ 


झाज खोजते उन्हें ब॒लाने वर्तमान के पल पश्राये ।। 
08 ६२ 9 
झमृत गीत तुम रचो कलानिधि ! बनो रधक्ष्मियों की जालो 
तिमिर ज्योति की समरभूमि का में चारण, में बंताली ॥ 
असमय-पआ्राह्वान इससंग्रह की पहली कविता है जो कवि को अन्त:प्रेरणा का ही 
शाब्दिक प्रतिफलन प्रतीत होती है । एक क्रान्तिकारी शक्ति उसे ललकार कर पुकार 
रही है श्रौर कवि संसार के तुमुल कोलाहल के बीच खड़ा इस पुकार का अर्थ समभने में 
अपने को असमर्थ पाता है। किन्तु ज्यों-ज्यों ग्राह्ठान की ध्वनि तीत्र होती जाती है कवि 
उसे समभता है और कोमल रागिनी वाली वीणा को तोड़-मरोडकर फेंक देता है और 
रजत-शंख उठाकर स्वामिनी की सेवा में उपस्थित होता है-- 
फेकता हूँ लो, तोड़-मरोड़, झ्री निष्ठुरे बीन के तार। 
उठा चांदी का उज्ज्वल शंख, फूंकता हूँ भरव हुंकार ।। 
अनल कि रीट', वन फूलों की ओर', 'दिल्ली',, 'हिमालय', “सिपाही, “विपथगा' 
ग्रादि कविताएँ इस संप्रह की आत्मा हैं। दितकर की ओजस्वी अभिव्यक्ति का रूप इन 
कविताओं में साकार हुझ्ना है। क्रान्ति का मूतिमन्त रूप देखने के लिए हिन्दी में इन कवि- 
ताग्रों से श्रच्छा उदाहरण शायद ही कहीं मिले । माखनलाल चतुर्वेदी और बालकृष्ण 
शर्मा 'नवीन' की कुछ क्रान्ति-भावना की कविताएँ भ्रवश्य इसी कोटि की हैं । 'वन फूलों 
की ओर' कविता में आथिक शोषण का बड़ा जीता-जागता चित्र कवि ने प्रस्तुत किया है- 
सूखी रोटी खायेगा जब कृषक खेत में धरकर हल, 
तब दूंगी में तृप्ति उसे बनकर लोटे का गंगाजल । 
उसके तन का दिव्य स्वेदकण बनकर गिरती जाऊंगी। 
शोर खेत में उन्हीं करों से में मोती उपजाऊंगी ॥ 
पे ऊ ऊ 
ऋषणशोधन के लिए वृध घी बेच-बेच धन जोड़ेंगे, 
ब्‌द-बद बेचेंगे अपने लिए नहीं कुछ छोड़ेंगे। 
शिशु मचलेंगे दूध देख, जननी उनको बहलायेगी, 
में फाईडं गो हृदय लाज से भ्रांल नहीं रो पायेगी। 
इलने पर भो धनपतियों को होगी उन पर भार, 
तब में बरसूगोी बन बेंबस के पझ्रांसू सुकुमार । 
“दिल्ली' श्रोर 'हिमालव कविताएं कवि के राष्ट्-प्रेम का ओजस्वी भाषा में परिचय 
देती हैं । भ्रतीत-गौरव का स्मरण करता हुझ्नला कवि हिमालय से कहता है-- 
पूछे सिकताकण से हिसपति, तेरा वह राजस्थान कहां ! 
वन-वन स्वतंत्रता दीप लिये, फिरनेवाला बलवान कहां ! 
तू पूछ श्रवध से रास कहां ? व॒न्दा बोलो घनदयाम कहां ? 


२४० ओी शामधारी सिह 'दिनक! 
झो मगध ! कहां तेरे श्रगोक ? वह चन्द्रभुप्त बलधास कहां ? 


के 9२ ऊ 
प्राची के प्रांगण बीच देख, जल रही स्वरा युग श्रग्निज्वाल, 
तु सिहनाद कर जाग तपी, मेरे नगपति मेरे विज्ञाल ! 
“दिल्ली' कविता का मामिक व्यंग्य द्रष्टव्य है 
वेभव को दीवानी दिल्‍ली, कृषक सेध की रानो दिल्‍ली, 
झनाचार-धभपसान व्यंग्य को, चभती हुई कहानो दिल्‍ली । 
झाहें उठों दीन कषकों को सजदूरों की तड़प पकारें, 
हरी! गरीबों के लोहू पर खड़ी हुई तेरी दीवारें ! 

'हुंकार' की कविताओं में ही 'दिनकर' की भावधारा का मूल स्वर निनादित हुभ्रा है 
इन कविताझ्रों में भाव की ऊर्जस्विता के साथ भाषा की तड़क और कड़क क्रान्ति औौ 
संघर्ष को व्यक्त करने में प्री तरह समर्थ है। प्रगतिशील भावनाओ्रों का सच्चा रूप हूं 
प्रगतिवाद होना चाहिए । यदि प्रगति का उदात्त रूप ग्रहण किया जाय तो उस समः 
पदिनकर' को हम प्राणवान प्रगतिवादी कवि के रूप में पाते हैं जिसकी वाणी से क्रारि 
और बलिदान का घोष हुंकार उठा था। 

दिनकर की काव्यधारा में 'हुंकार' के बाद फिर परिवत्तेन पैदा हुआ । संघर्ष के कठो 
जीवन से हटकर कवि ने जीवन के सुख-भोग की ओर दृष्टिपात किया। सौन्दय के प्ररि 
ग्राकबंण,प्रेम के प्रति मोह औरविलास की लालसा ने कवि के प्रंतर में रोमांस की भ्रभिव्यकि 
की प्रेरणा की । कवि 'हुंकार' के संघर्ष से हटकर “रसवन्ती' के स्नेहसिक्त रस में निमज्जिः 
हुआ । जीवन के कोमल पक्ष की ओर कवि का भावुक मन दोड़ा और उसने प्रेम, सौन्दय॑ 
रूप और विलास की कविताएं लिखीं जो 'रसवन्ती' में संकलित हैं। कतिपय श्रालोच* 
“दिनकर” की इस प्रवृत्ति को संघर्ष से पलायन मानते हैं किन्तु मनोवैज्ञानिक सत्य को या: 
कसौटी बनाकर इस प्रवृत्ति-विपयंय की परख की जाय तो प्रतीत होगा कि मानव-मन 
दो पक्ष हैं जिनमें सदैव कठोर या पौरुष का ही प्राबल्य नहीं रहता । मन की द्रवीभूत होने 
वाली वृत्तियां कोमल और स्निग्ध पक्ष को भी ग्रहण करती हैं। फलत: प्रेम श्नौर विलार 
की मर्म छवियों का अंकन वही कवि करते हैं जो क्रान्ति और संघर्ष के परुष गीत गाते हैं 
“रसवन्ती' में कवि ने भावुकता का श्राश्नय लिया है किन्तु कामुकता की पिच्छल भूरि 
पर वह नहीं उतरा है। इस संग्रह की कविता 'नारी' मेरे इस कथने का अच्छा प्रमाण है- 

हो गया मदिर दुर्गों को देख, सिह विजयी बबर लाचार, 
रूप के एक तस्‍्तु में नारि, गया बंध मत्त-गयन्द कुमार ! 
एक इंगित पर दोड़े श्र, कनक-मृग पर होकर हतकज्ञान, 
हुई ऋषियों के तप का मोल, तुम्हारी एक सधर मुसकान। 
के क कं 
तुम्हारे अधरों का रस प्राण, वासना तट पर पिया धअ्रधीर ! 


श्री रामाधारी सिह 'विनकर' २४१ 


अरो ! झ्रो मां ! हमने है पिया तुम्हारे स्तन का उज्ज्वल क्षोर। 

“रसवन्ती' की कुछ कविताएं बड़े सूक्ष्म भावों की भ्रभिव्यक्ति करनेवाली हैं किन्तु 
उनकी शैली इतनी सरस एवं माधुयपृर्ण है कि भाव की गरिमा को तनिक भी बोभिल 
नहीं होने दिया है। 'गीत-ग्रगीत' कविता का सौन्दयं द्र॒ष्टव्य है : 

दो प्रेमी हे यहां एक जब बड़े सांझ आाल्हा गाता है । 
पहला स्वर अपनी राधा को घर से यहां खोंच लाता है । 
चोरो-चोरी खड़ी नीम को छाया में छिपकर सुनतो है । 
हुई न क्‍यों में कड़ी गीत की विधना ! यों सन में गुनतो है। 
वह गाता, पर किसो बेग से, फूल रहा इसका श्रन्तर है। 

गोत अगीत कोन सुन्दर है ? 

“रसवन्ती' को यदि कवि की पलायन वृत्ति भी माना जाय तो वह स्वाभाविक एवं 
साथंक ही है। 'रसवन्ती' कवि के सुकुमार मन की माधूयपूर्ण भ्रभिव्यंजना है जिसमें काव्य- 
सौष्टव का प्रांजल रूप लक्षित होता है। जिन मोहक कल्पनाग्रों द्वारा काव्य का ताना- 
बाना बुना गया है वे सभो स्वाभाविक और सजीव हैं। “कवि, “रहस्य, प्रतीक्षा आदि 
कविताश्रों में कवि ने जो मर्म छवियां श्रं कित की है, उनमें कल्पना का भ्रमित योग होने पर 
भी असंभाव्य को स्थान नहीं दिया गया है, यही कवि की सफलता है । कहीं-कहीं तो कवि 
ने इतने स्वाभाविक शैली से प्रसाद गुण में बात कही है कि पाठक को लगता है कि जैसे 
वह स्वयं बोल रहा हो-- 

रानी ! झाधी रात गई है, घर है बन्द, दीप जलता है। 
ऐसे समय रूठना प्यारों का प्रिय के सन को खलता है॥ 
के ऊँ ऊ 
जीवन के दिन चार, अवधि उससे भी श्रल्प जवानों की। 
उस पर भो कितनी छोटी निशि होती प्रणय कहानो की ॥ 
“'रसवन्ती की रचना के बाद कवि के मानस में फिर अन्तद्व नव उपस्थित हुआ्ना । (दिनकर' 
की कविता का मूल स्वर क्रान्ति है, क्रान्ति को 'दिनकर' ने युग-विधायनी शक्ति के रूप में 
स्वीकार किया है ग्रतः क्रान्ति युद्ध-सं धर्ष का ही रूप न होकर नूतन निर्माण और सृजन 
का भी रूप है। 'दिनकर' के काव्य में प्रारम्भ से चिरन्तन प्रश्नों के प्रति कुतृहूल और 
स्वस्थ जीवन-दर्शन प्राप्त कर लेने का श्राग्रह देखा जा सकता है। द्वितीय महायुद्ध के 
समय ग्रस्न॑ंद्य नर-नारियों के संहार तथा विशाल साम्राज्यों के ध्वंस श्रौर नाथ को देख- 
कर एक बार कवि का मन प्रश्नशील हो उठा । उसने सोचना प्रारम्भ किया कि जिस 
सत्य, अहिंसा और प्रेम को हम सुख-शान्ति का आधार मानते आ रहे हैँ क्या वह युद्ध और 
संघर्ष के विकराल दानव को समाप्त करने में कभी समर्थ हुआ है ! क्या युद्ध की विभी- 
षिका को ग्रहिसा द्वारा दूर किया जा सकता है या अहिसा केवल दुबलों के मन बहलाव 
का ही वाचिक साधन है ? कवि ने युद्ध और अ्रहिसा के पक्ष-विपक्ष पर तुलनात्मक दृष्टि 


२४२ थ्री रामधारी सिह 'बिनकर' 


से विचार किया और अपने शंकाकुल मन की भावनाओं को "कुरुक्षेत्र नामक खेंडकाव्य 
द्वारा प्रस्तुत किया । कुरुक्षेत्र “दिनकर की प्रौढ़तम कृति होने के कारण सांहित्य जगत्‌ में 
सबसे अ्रधिक विख्यात हुई और मीमांसकों ने 'कुरुक्षेत्र' में वणित विविध प्रश्नों पर तथा 
काग्प के प्रतिपाद्य पर भिन्‍न-भिन्‍न रूप से अपने विचार व्यक्त किये । 

'कुरुक्षेत्र में कवि ने महाभारत के आरार्यान को आधार बनाया है । यद्ध-समाप्ति के 
बाद धर्मराज यूधिष्ठिर का अन्तर युद्ध और संघर्ष से इतना विषण्ण हुआ कि उसे श्रपनी 
यह विजय ही पराजय-सी प्रतीत होने लगी। काव्य के प्रारम्भ में जिस दृश्य की भ्रवतारणा 
की गई है उसके अन्तराल में युद्ध की निस्तारता पर गहरा व्यंग्य छिपा हुआ्ना है। पांडव 
अपनी विजय पर हर्षोल्लास मना रहे हैं किन्‍्तू इस हष॑ ध्वनि में यूधिष्ठिर को नियति का 
व्यंग्य सुनाई देता है। हवा में लड़खड़ाती हुई हर ध्वनि जब पांडवों के ही शिविर में 
वापस लौट आआराती है तो युधिप्ठिर को लगता है कि हम विजयी नहीं हुए वरन्‌ हमने 
असंड्य पुरुषों की हत्या करके जो सिंहासन पाया है वह हमारी मानसिक ग्लानि का 
का रण है---- 

तीव्र हुई निनाद उठकर पांडवों के शिविर से, 
घमता फिरता गहन कुरुक्षेत्र की मृत भूमि में, 
लड़खड़ाता-सा हवा पर एक स्वर निस्सार-सा, 
लोट आता था भटक कर पांडवों के पास ही 
जीवितों के कान पर मरता हुश्रा 

और उन पर वग्यंग्य-सा करता हुआ--- 

'देख लो बाहर महा सुनसान है ।' 

यूधिष्ठिर का मन आत्मग्लानि की ममन्तिक पीड़ा से भरा हुआ है। उनके सामने 
युद्ध की निस्तारता मूतिमन्त होकर खड़ी है। वे समाधान चाहते हैं; शान्ति चाहते हैं, जीवन 
में सन्‍्तोष की सांस लेना चाहते हैं । भीष्म ही ऐसे व्यक्ति थे जो यूधिष्ठिर को सान्‍्त्वना दे 
सकते थे और उनके शंकाकुल मन को यु क्ति-तक द्वारा स्वस्थ कर सकते थे । फलत: यूधि- 
षिठर ने भीष्म पितामह के सामने अ्रपने मन की ग्लानि उपस्थित की और यू द्ध की विनाश- 
कारी परिणति रखते हुए अहिसा तथा प्रेम के प्रति श्रपती आस्था व्यक्त की । भीष्म ने 
यूद्ध और शान्ति, हिसा श्रौर अहिसा का मामिक विश्लेषण क रके युधिष्ठिर की ग्लानि को 
दूर करने का प्रयत्न किया । भीष्म ने पहले धमम-युद्ध की साथंकता पर बल दिया और 
त्याग-तपस्या को युद्ध के आगे व्यर्थ तक ठहरा दिया । इन स्थलों को पढ़कर प्रतीत होता 
है कि जैसे कवि को युद्ध की सार्थक्रता में विश्वास है, किन्तु बात यह नहीं है। कवि ने 
युद्ध की सार्थकता को यहां पूर्व पक्ष के रूप में ही रखा है, वह कवि का प्रतिपाद्य नहीं है। 
भीष्म की इस उक्ति को युद्ध के पक्ष में उद्धृत किया जाता है-- 

हिसा का श्राघात तपस्था ने कब कहां सहा है ? 
देवों का दल सदा दानवों से हारता रहा है । 


छ 
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किन्तु इसके बाद भीष्म के मन में भी यद्धोत्साह संहार के लिए उत्पन्न नहीं होता । 
भीष्म भी चाहते हैं कि युद्ध का उत्मात समाप्त हो और समस्त संसार के मानव श्रातृ- 
बन्व॒ुत्व की भावना से प्रेमपूर्व क जीवन व्यतीत कर सकें। युद्ध को कर्तव्य की दृष्टि से 
स्वीकार करना ग्भिप्रेत है किन्तु युद्ध की ऐकान्तिकता पर वे स्वयं सन्देह की स्थिति में है :- 

जियें मनंजग किस भाँति परस्पर होकर भाई-भाई, 
कंसे रुक प्रवाह कफ्रीध का कंसे रुके लड़ाई ? 

भीष्म श्रोर युधिप्ठिर का यह युद्ध-विषयक संवाद झ्राज के मानव की सबसे प्रमख 
समस्या है । एक ओर निःशस्त्रीकरण की पुकार है तो दूसरी ओर युद्ध-लिप्सा भी दिनों- 
दिन बढ़ रही है । भीष्म ने जहां पहले गीता के कर्मथोग को दृष्टि में रख कर यूधिप्ठिर 
को युद्ध की साथंकता का उपदेश दिया था वहां वे अरब युद्ध और संघर्ष में विनाश का 
भयंकर विस्फोट देखते हैं और उन्हें भी यही लगता है कि कर्म का आराह्वान स्त्रीकार 
करके अपने पुरुपत्व का परिचय देना तो उचित था किन्तु युद्ध को मानव जाति का 
शान्तिदाता नहीं माना जा सकता। इसी प्रम॑ग में बुद्धि और हृदय के संधर्ष के अवतरण 
की उदभावता करके कवि ने भीष्म के अन्तद्व॑न्द् का चित्रण किया है। यह प्रसंग 
विचारोत्तेजक होने के साथ कवि की सूक्ष्मेक्षिकां का अच्छा परिचय देता है । पांचवें सर्गे 
में कवि ने अ्रतीत इतिहास के पृष्ठों को पलटते हुए युद्ध की विकरालता को खड़ा किया 
है। उसने अली त युद्धों में भी निर्माण नहीं देखा बल्कि उसे लगा कि अतीतकाल के युद्ध 
भी संहार के ही द्योतक थे-- 

यह स्वति पाठ हे था नव अनल प्रदाहन ? 
यह शान्ति स्नान हे या कि रुधिर अवगाहन ? 

युद्ध के वाद समाज को जिस भयंकर परिस्थिति का सामना करना पड़ता है उसका 
चित्र भी कवि ने बड़ी सजीव भाषा में श्रंक्रित किया है। युधिष्ठिर इस सग्ग में भ्रपनी 
युद्धलिप्सा को कदथित समभते हैं और अपने यूद्ध-प्रयत्नों की सराहना नहीं करते । 

छठा सर्ग 'कुरुक्षेत्र का सबसे प्रोढ़ एवं विचारोद्भावक सर्ग है। कुछ आलोचक इस 
स्ग को अप्रासंगिक और कुरुक्षेत्र के आख्यान से असम्बद्ध मानते हैँ । उनको सम्मति में 
इसकी भ्रवतारणा करके कवि ने कथानक की ऐतिहासिक पृष्ठभूमि का उचित रूप से 
निर्वाह नहीं किया है । कवि ने श्रपने चिन्तन-मनन को ही इसमें स्थान दिया है। किन्तु 
जिस मूल उद्देश्य को लेकर “कुरुक्षेत्र की रचना हुई यदि उसे ध्यान में रखा जाय तो यह 
स्त्रीकर करना होगा कि बीसवीं शी में विज्ञान द्वारा युद्ध-साधनों का जैसा दुरुपयोग हो 
रहा है उसे कवि ने इस सर्ग में व्यक्त किया है। विज्ञान के श्रसीम उपकरण मानव कल्याण 
के साधन न होकर विनाश के लिए काम में लाये जावें यह देव की विडम्बना नहीं तो 
क्या है। यह मानव समाज के साधनों की भयंकर असंगति है झऔर यही प्रश्न है जो विविध 
रूपों में समाज के सामने भ्राता रहा है। यदि कबि छुठा सर्ग इतने श्रोजस्वी रूप में न 
लिखता तो कदाचित्‌ "कुरुक्षेत्र का मूल प्रश्न जो मानव की चुनोती बनकर पाया है इस 
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रूप में सामने ही न आाता। कुरुक्षेत्र समस्या-मूलक काव्य है; विचारों की ऊहापोह के 
कारण पाठक उन सभी प्रश्नों को इसमें देखना चाहता है जो युद्धजन्य विभीषिकाश्रों से 
उसके मन में उठते रहते हैं । विज्ञान के इस मृग में जब हम वैज्ञानिक आविष्कारों का 
दुरुपयोग देखते हैं तब सामान्यतः प्रत्येक पाठक के मन में इन साधनों के प्रति तरह-तरह 
के विचार उठना स्वाभाविक है-- 
इस मनज के हाथ से विज्ञान के भो फूल, 
बजा होकर छूटते शुभ धर्म अपना भूल । 
5 के के 
वह मनज जिसका गगन में जा रहा है यान, 
कांपते जिसके करों को देखकर परमाणु । 
खोलकर भ्रपना हृदय गिरि, सिन्धु, भू, आकाश, 
हैं सुना जिसको चुके निज गह्मतम इतिहास ।। 
कवि ने छठे सर्ग में मानव जाति के विकास को सभ्यता का चरम विकास नहीं माना 
है। उसकी दृष्टि में युद्धलिप्सु मानव आज भी अ्रसमभ्य और बबर दानव ही है। बौद्धिक 
विकास के द्वारा मानव ने अ्रणु-आयुधों का श्राविष्कार करके किसी लक्ष्य की प्राप्ति नहीं 
की, वह निरुद्देश्य भटक रहा है श्रतः श्राज भी वह भ्रसफल ही है-- 
बुद्धि के पक्‍्मान में उड़ता हुआ श्रसहाय, 
जा रहा त्‌ किस दिज्ञा की ओर को निरुषाय ? 
लक्ष्य क्‍या ? उहेश्य क्‍या ? क्‍या श्रर्थ ? 
यह नहीं यदि ज्ञात तो विज्ञान का श्रम व्यर्थ ? 
वर्तमानकाल में ममुष्य की बौद्धिक प्रगति को कवि विडम्बना समझता है। उसे आज 
का ज्ञानी मनुष्य युद्ध, हिसा श्रौर प्रतिहिसा रत इवान-श्वगाल जैसा लगता है-- 
यह मनुज ज्ञानी, श्वगालों-कुक्कुरों से होन 
हो किया करता अनेकों कर कर्म सलीन । 
युधिष्ठिर के रूप में जिस शंकाकुल मानव को 'दिनकर' ने इस सर्ग में श्र कित किया 
है उसका समाधान सातवें सगे में भीष्म की वाणी से कराया है। काव्य के पूर्वाद्ध में जो 
भीष्म युद्ध को कर्म भावना की प्रेरणा से ग्राह्म मानते थे, वे श्रब मानव और मानवता में 
भी अपना विश्वास प्रकट करते हें । भीष्म का कहना है कि मानव ने अ्रपने ही हाथों मानव 
का भले ही महाभारत के युद्ध में संहार किया हो किन्तु स्मरण रहे कि मानवता झ्राज भी 
जीवित है भ्रौर मानव की भ्रन्वेषिणी शक्ति के बल से ही पुनः मानव का कल्याण होगा । 
मानव का श्रम कभी विफल नहीं जाता । श्रम की महत्ता को पहचानने के बाद स्वेदकणों 
से ही स्वर्णकणों की प्राप्ति होती है। श्रम की चोरी करने से सामाजिक व्यवस्था छिन्न- 
भिन्‍न होती है। युद्ध श्रौर संघर्ष के दिन भ्राते हें, अ्रमी री और गरीबी पैदा होती हैं भ्रतः 
श्रम की मर्यादा स्थापित करके समाज में कल्याण की स्थापना करना मनुष्य का कर्तव्य 
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है। कवि ने इस स्थल पर समाज की आ्राथिक व्यवस्था को बड़ी गहराई से नापा-जोखा 
है। श्रम-महिमा पठनीय है-- 

नर समाज का भाग्य एक है 

वह श्रम, वह भजबल हे 

जिसके सम्मुख भुको हुई 

पृथिवो, विनोत नभतल है। 

'कुरुक्षेत्र' में कवि के समस्त चिन्तन को हम दो भागों में विभाजित करके देख सकते हैं । 
पहले भाग में चिन्तन का आ्राधार यूद्ध की निस्तारता और तज्जन्य यूधिष्ठिर का मान- 
सिक विपाद है। भीष्म की उक्तियों से उस प्रश्न का समाधान हुआ है । अहिसा में आस्था 
रखने वाले यूधिप्ठिर को सन्तुलित विवेक का पाठ भीष्म ने ही पढ़ाया है। दूसरे भाग का 
चिन्तन मानवता या मनृष्यत्व को अन्तिम सत्य स्वीकार करने में प्रवृत्त करता है। यदि 
सत्य का अनुसंधान करना है तो वह कमंभूमि में ही उपलब्ध होगा और मनुष्य ही उसे 
खोज कर लायगा। यह समभना कि युद्ध में मनुष्य समाप्त हो जाता है, भूल है। मनुष्य 
मिटते हैं, मरते हें, पर मनुष्यता नहीं मिटती और श्न्‍्त में वह कम की सुदृढ़ भूमि पर 
पांव जमाकर मानव को युद्ध और संघषं के बीच में भी जीवित रखकर ध्येय तक पहुंचाने 
में सफल होती है । 

कुरुक्षेत्र के बाद 'दिनकर' की काव्यधारा में पुन: एक नवीन तरंग उत्पन्न हुई। 
सामधेनी' में संकलित गीत इसी हिलोर के प्रतीक हैं । काव्यपरिधान की नवीनता के 
साथ कवि की चिन्तन-मनन शैली में परिवर्तन दृष्टिगत हुआ । कविता में हादिकता का 
समावेश करके उसे शृष्क बौद्धिकता के केंचुल से कवि ने दूर रखा । जिन समस्याश्रों का 
समाधान बौद्धिक चिन्तन द्वारा ही सम्भव है उन्हें भी कवि ने ग्रपनी सरस शैली से हार्दि- 
कता के परिवेश में रखकर ही छुन्दोबद्ध किया। जब कवि बौद्धिक युग के मानव को 
ललकारता है तब शुष्क बौद्धिक होकर कवि-कर्म क्यों करे ! 'सामधेनी' में हृदय को मुग्ध 
करने वाली सुन्दर कविताओं के साथ 'हुंकार की परम्परा वाली राष्ट्रीय कविताएं भी 
हैं । 'दिनकर' की परुष-भावना को इन कविताश्रों में पुनर्जीवन मिला है। भाषा की दृष्टि 
से 'सामधेनी' कवि की प्रौढ़ता का परिचय देती है । ज्यों-ज्यों कवि आगे बढ़ता गया है 
वह विचार श्रौर भाव के गंभीर तल को स्पर्श करने लगा है साथ ही भाषा में भी प्रेषणी- 
यता की मात्रा बढ़ती गई है। सरलतम शब्दों से गंभीर भाव इस रचना में व्यक्त हुए हैं . 
सरलतम भाषा का उदाहरण देखिए-.- 

कल्पना की जीभ में भो धार होतो है । 
स्वप्न के भो हाथ में तलवार होती हे । 
9. ॥.. के 
विष का सदा लहू में संचार माँगता हूं, 
बेचेन जिन्दगी का में प्यार मांगता हूं; 
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सामधेनी में कवि ने कुछ ऐसी राजनीतिक समस्याझ्रों की ओर भी संकेत किये हें 
जो आज के युग में भारतीय समाज में प्रतिबिम्बित हो रहे हैँ । 'मास्को और दिल्‍्ली' 
कविता में साम्यवादी विचारधारा पर भारतीय दृष्टि से कवि ने विचार किया है। 
'कलिंग विजय' भी एक गंभीर कविता है जिसमें युद्ध की निस्सारता प्रदर्शित की गई 
है। अहिसामूलक गांधीवाद की पोपक यह कविता “कुरुक्षेत्र का पृष्ठाधार कही जा 
सकती है। 
कुरुक्षेत्र और 'सामबेती का अनुशीलन इस तथ्य की ओर हमारा ध्यान ग्राकृष्ट 
करता है कि 'दितकर' की काठ्-साधना में क्रान्ति का जो स्कुल्लिग पनप रहा था वह 
निर्माणोन्मुख चेतता का था। कवि को इस काल की राजनीतिक परिस्थियों ने यह स्पष्ट 
रूप से बता दिया कि इस यूग में यदि शान्ति और समृद्धि का वातावरण पैदा किया जा 
सकता है तो वह केवल अहिसा, प्रेम और शान्ति द्वारा ही सम्भव है । फलतः गांधीवादी 
जीवन-दर्शन की ओर कवि का रुझान हुआ और उसने “बापू दर्शन लिखा । इस संग्रह की 
कविताओं का विपय नाम से ही स्पष्ट है। 'वापू की उस मनोदशा का कवि ने इसमें 
चित्रण किया है जो भारत-विभाजन से कुछ दिनों पूर्व नोग्राखाली और कलकत्ता में नर- 
मेध के प्रचंड तांडव को देखकर हुई थी । बापू की प्रशस्तियों में कवि ने उनके आ्रान्त रिक 
भावनाओ्रों को जीवन्त कर दिया है, यही इसकी विशेषता है | बापू की एक तस्वीर 
देखिए -- 
तू सहज शान्ति का दृत 
मनुज के सहज प्रेम क| भ्रधिका री, 
इसमें उंड्लकर सहजशील 
देखती तुझे दुनियां सारी। 
धरती को छाती से श्रजल्र 
चिरसंचित क्षीर उमड़ता है 
श्रांखों में भरकर सुधा ते 
यह श्रम्बर देखा करता है । 
बापू की पूजा-प्राराधना में आज का मानव किस प्रकार असमर्थ है इस भाव को कवि 
ने यों व्यक्त किया है-- 
लज्जित मेरे शयुंगार तिलक 
माला भी यदि ले शआ्रारऊं में, 
किस भांति उठ इतना ऊपर 
मस्तक केसे छ पाऊं में। 
ग्रोवा तक हाथ न जा सकता 
उंगली न छ सकती ललाट 
बासन को पूजा किस प्रकार 
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पहुंचे तृझ तक मानव विराट ! 
बापू के बलिदान पर कवि ने बड़ी विषण्ण-भावना से जो भाव प्रकट किये उनमें बापू 
की दिव्यता स्वयं साकार हो उठी है-- 
यह लाश सनज की नहीं 
मनजता के सौभाग्य विधाता की 
बापु की श्ररथी नहीं चली 
अ्रयो यह भारतमाता को। 
दिनकर' की बालोपदेशी कविताग्रों का एक संग्रह 'धूप-छांह' प्रकाशित हुग्ना है। 
इसमें हल्क्री-फूल्की आनन्ददायिनी शिक्षाप्रद सोलह कविताएं हैँ । अनुवाद करके कवि ने 
कुछ कविताएं प्रवाहमयी भाषा में रखी है । इधर कविता के कई रूप “दिनकर' के काव्य 
में दृष्टिगत हो रहे हैं । रुब्राइथां,व्यंग्य,हास्य-पुलक तथा गंभीर चिन्तन सभी कुछ वे लिख 
रहे हैं । दो नवीन कविता-संग्रह प्रकाशित हुए हैं। 'चक्रवाल' पुराने संग्रहों में से चयन 
करके प्रतिनिधि संकलन तैयार किया गया है। इसकी विशद भूमिका में काव्य सम्बन्धी 
विचार पठनीय हैं । महाभारत के विख्यात पात्र कर्ण के चरित्र पर आधृत “रश्मिरथी' 
काव्य 'दिनकर' की वर्गव शैली का अच्छा उदाहरण प्रस्तुत करता है। काव्य में प्रवाह 
के साथ चिन्तन की सामग्री है । 


काव्य-सौष्ठव 


“दिनकर' की काव्यात्मा का विश्लेषण करते समय हमें उन प्रभावों पर भी विचार 
करना चाहिए जो उन्हें प्रेरणा और बल देते रहे हैं । कवि ने 'रसवन्ती' की भूमिका में 
एक संकेत किया है जो इस बात की सूचना देता है कि प्रत्येक कवि किसी न किसी प्रतिभा 
से प्रभावित अवश्य होता है श्नौर उसका प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष असर उस पर पड़ता है। वे 
लिखते हे-''शुद्ध मौलिकता में मेरा विश्वास नहीं है,तथा जिस प्रकार में हिमालय श्र हिंद 
महासागर का ऋणणंी हूं, उसी प्रकार रवीन्द्र, इकबाल और दूसरे कवियों का भी ऋण मुझ 
पर है । इन दो महाकवियों के ग्रतिरिक्त “दिनकर के काव्य के अनुशी लन से स्पष्ट विदित 
होता है कि उन्होंने संस्क त, हिन्दी, प्ंग्रेज़ी और उदू के कवियों से श्रनेक दिशा श्रों में स्वस्थ 
प्रभाव ग्रहण किये हैं । कालिदास, कबी र, तुलसी, शेक्सपियर, शेली, कीट्स, काजी नज॒रुल 
इस्लाम झ्रादि इन कवियों में प्रमुख हें। कुछ आधुनिक यूग के कवि भी 'दिनकर' को प्रभा- 
वित करने में सम हुए प्रतीत होते हैं । श्री मैधिलीशरण गुप्त, माखनलाल चतुर्वेदी, 
नवीन, सुभद्राकुमा री चौहान की उत्साहमयी क॒तियों के प्रति'दिनकर का स्नेह भाव स्पष्ट 
है। 'दिनकर' इकबाल को युग विधायक महाकवि मानते हूँ। उनकी मूल प्रेरणामें (दिनकर 
की आस्था है ग्रतः उनका प्रभाव ग्रहण करने में भी दिनकर को संकोच नहीं है। दिनकर" 
की कविता से यह तो स्पष्ट लक्षित होता है कि उन्होंने उदू शायरी को गहराई के साथ 
पढ़ा है । 
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कवि 'दिनकर' की कविता का शअ्रंगी रस वीर है | उत्साह और शौय॑ की व्यंजना करने 
वाले मनोरम गीतों से इनके संग्रह भरे पड़े हैं। कुरुक्षेत्र में कवि ने उत्साह--जी वन के प्रति 
निष्ठापूर्ण उत्साह--की ही अभिव्यक्ति की है। 'रसवन्ती' की कुछ कविताएं श्वृंगार रस 
की व्यंजक हैं और उनमें रति भाव की निष्पत्ति हुई है। वीर और श्वृंगार के अ्रतिरिक्त 
क्रोध और भयानक की भी छूटा यत्र-तत्र देखी जा सकती है । 'रेणुका में संसार की नहव- 
रता के सम्बन्ध में जो गीत लिखे हूँ उनमें शान्त रस का स्थायी निर्वेद भी अपनी छुटा दिखा 
रहा है। किन्तु शंगार और शान्‍्त 'दिनकर' के काव्य की आत्मा नहीं माने जा सकते । कवि 
संसार की क्षणभंगुरता से कविता के क्षेत्र में आ्राया, उसने जगत्‌ को पहले मायावाद के 
दृष्टिकोण से देखा किन्तु शने:-शरने: उसका दृष्टिकोण बदलता गया । सौन्दयय और श्यृंगार 
के गीत भी उसने गाये । किन्तु क्रान्ति और निर्माण ही अन्त में उसे वरेण्य प्रतीत हुए। 
प्रगति का चिह्न यही है कि कवि किसी जड़ता या रूढ़ परम्परा में श्राबद्ध होकर न रह 
जाय वरन्‌ वयक्रम और विवेक के साथ आ्रागे भी बढ़ता रहे। 'दिनकर' में यह प्रगति स्पष्ट 
देखी जा सकती है । 

उनकी शैती और छन्द-योजना भी इस तथ्य की पृष्टि करती है कि कवि 'दिनकर' ने 
अपने को किसी संकीर्ण सीमा में बांध कर नहीं रखा, वरन्‌ वे संस्कृत, हिन्दी, फारसी, 
उदूं सभी का उपयोग करते रहे हैं । 'कुरक्षेत्र' में मुक्तक छन्‍्द का उन्होंने बड़ी सफलता 
से प्रयोग किया है । गीतों की सृष्टि में भी उन्हें भ्रदूभुत सफलता है। उनकी शैली और 
परिधान में नवीनता है । 

'दिनकर' ने काव्य के अलंकरणीय उपकरणों का प्रयोग अपने काव्य के प्रतिपाद्य को 
सामने रखकर किया है। वे छायावाद के चरमोत्कर्ष काल में आये और प्रगतिवाद के 
विकास के साथ पनपे । इन दोनों कालों की अ्रभिव्यंजनात्मक प्रवृत्तियों की छाप उनके 
काव्य पर पड़ना स्वाभाविक था । “रसवन्ती' और 'रेणुका' के गीतों का प्रसाधन छाया- 
वादी शैली से करने पर भी कवि ने सूक्ष्म उपमानों और प्रतीकों को अधिक स्थान नहीं 
दिया। 'दिनकर' की समस्त श्रप्रस्तुत योजना ऐसी है कि सामान्य पाठक भी उसका भ्राधार 
पकड़ सकता है। लाक्षणिक प्रयोगों के श्राधार पर व्यंजना की शैली 'दिनकर' की प्रिय 
शैली है । शब्दों द्वारा भाव को सजीव,मूर्तिमन्‍्त करने की कला में भी झ्राप दक्ष हैं। छाया- 
वादी कवियों के समान मानवीकरण का कौशल भी भ्रापमें पर्याप्त है। उपमानके लिए रूढ़ 
शब्दों के स्थान पर भाव-व्यंजक नवीन उपमानों की आपने उद्भावना करके कविता को 
समृद्ध बनाया है। अलंकारों में नवीनता का प्रयोग है । भाषा की लाक्षणिकता, प्रतीका- 
त्मकता, मूर्तिमत्ता, नवीनता श्रौर प्रांजलता भ्रादि सभी गुण आपकी कविता में हे । कुछ 
उदाहरण द्रष्टव्प हैं -- 

कुशल विधि के मन की नवनीत 

'नवनीत' शब्द नारी की सुकुमारता और स्निग्धतो के [लिए सफल लाक्षणिक एवं 

प्रतीकात्मक प्रयोग है-+ 
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दम तोड़ती बृढ़िया-सी, दुनियां पड़ी हुई है। 
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हवा दसे को सारी कुछ चलकर थक जाती है । 
के क ऊ 
विश्वास कांपता है रह-रह । 
के के ऊ 
हिलती वसुंधरा की भांको, के 
ऊ के के 


बुझती परम्परा की भांको। 
उपय्‌ कक्‍त रेखांकित पदों में भाव की अभिव्यक्ति के लिए कवि ने जिन सशक्त एवं 
मू्तिमन्त शब्दों का चयन किया है वह काव्य की क्षमता का प्रमाण है। शब्दों द्वारा वस्त्‌ 
या दृश्य का चित्र खड़ा करने में भी 'दिनकर' को अद्भुत सफलता मिली है-- 
देखती टक टक, खड़ो तस्वोर-सी । 
2... अमल... वकील 
ऊ फ रु 
योवन की विनतो-सी भोली, गम सम खड़ी शरभ-सी । 
लि... विज जज. 
ऊ $+ ्् 
फूंक-फंक चलती न जवानों, चोटों से बचकर भुककर। 
के 
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शग्राह वासना की वे झ्राकुलताएँ । 


फे फ झ 
टिम-टिम दीपक के प्रकाश में पढ़ते निज पोथी शिशगरा। 
कु ऊ $ 
बिखरी लट, प्रांसू छलके हैं, 

देख वन्दिनी है बल खाती । 

भाषा के एकरूपता को दिनकर ने स्वीकार नहीं किया । जिस प्रकार "दिनकर के वर्ण्यं- 
विषय बदले हे वैसे ही भाषा में भी परिवर्तन को उन्होंने स्वीकार किया है। संस्कृत की 
तत्सम पदावली के प्राचुर्य के साथ उदूं और फारसी के शब्दों का भी आपकी रचना में 
बाहुल्‍य है । उर्दू-फा रसी के शब्दों में जो रवानगी भश्रापने देखी है वैसी हिन्दी के बहुत कम 
कवियों के काव्य में देखने में श्राती है। तत्सम ढब्दों के बाहुल्य का उदाहरण उनकी 
'स्वगं दहन” कविता है-- 

मेरी ध्वनि के छा गये त्रिदिव में प्रतिध्वान, 
सुरबत्म॑ स्तब्ध, रुक गया, विभावस्‌ का विमान । 
मन्दार तप्त, तप रहा सुरों का गन्धवाह, 
श्रम रहा स्वर्ग में स्व॒रारूढ़ भ का प्रदाह। 
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उर्द-फारसी के शब्दों का सहज-सरल प्रयोग उनकी क्रान्ति-भावना को व्यक्त करने 
वाली अनेक कविताओं में देखा जा सकता है-- 
है बंधी तकदीर जलती डार से 
ब्राशियां को छोड़ उड़ जाऊँ कहाँ । 
$ ऊ । 
मंजिल दूर नहों अपनी द्ख का बोभा ढोनेवाले। 
लेना भ्रनल-किरीट भाल पर श्रो आशिक होनेवाले। 
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जिन्हें दंखकर डोल गई हिम्मत दिलेर मरदानों की, 
उन मौजों पर चलो जा रहो किश्ती कुछ दोवानों की। 
देशज शब्दों का प्रयोग 'दिनकर' को इसलिए प्रिय है कि उनमें से झात्मीयता और 
प्रगाढ़ परिचय का जो भाव फूटा पड़ता है वह कोप और काव्य के क्लिप्ट-श्लिष्ट शब्दों 
में भला कहाँ होता है। प्रयोग देखिए-- 
'भेया लिख दे एक कलम खत मो बालक के जोग। 
चारों कोने खेम कुसल मांझे ठां मोर बियोग।' 
वह देख-देख हर्षातो है कुछ छिगुन-छिगुन रह जाती है। 
भाषा की क्षमता उसकी प्रेषणीयता में है । प्रेषणीयता के लिए अलंकार, प्रतीक, 
लक्षणा, व्पंजना भ्रादि का व्यापार होता है। 'दिनकर' की भाषा में अपने अभिप्रेत भाव 
को प्रेषणीय बनाने की ऐसी शक्ति है जो बिना झ्रायास के ही पाठक तक पहुँच जाती है । 
कुछ कविताओं में तत्सम (संस्कृत ) शब्द क्लिष्ट अवश्य दीख पड़ते हूँ किन्तु समवेत रूप 
में हम (दिनकर को सरल श्र सुबोध कवि मानते हे । हिन्दी भाषा की प्रकृति को पहचान- 
कर 'दिनकर' ने उसमें प्रयोग किए हैँ । वीर रसानुकूल खड़ी बोली का उजेस्वी रूप यदि 
कहीं दृष्टिगत होता है तो वह 'दिनकर' के काव्य में ही है। ओज गुण का भावोद्दीप्त 
निखार करके “कुरुक्षेत्र' में कवि ने उसे चरमोत्कर्प पर पहुंचाया है । 
संक्षेप में, 'दिनकर' क्रान्ति का संदेश देनेवाले हिन्दी के समर्थ कवि हूँ । उनके काव्य 
में निर्माण का संदेश है, विनाश का नहीं । वे जीर्णे-शीर्ण, पुरातन को ध्वस्त करके केवल 
उसकी रक्षा चाहते हें जो हमारे भावी उत्थान में सहायक हो सके । उन्हें दानवता और 
दासता से विद्रोह करना है, मानवता से नहीं । मानवता की रक्षा के साथ वे संसार को 
विकास के पथ पर अग्रसर होते हुए देखना चाहते हैं । उन्होंने श्रपनी कविता में भाव, 
भाषा, छन्द और शैली के नवीन प्रयोग किए । हिन्दी कविता को नई दिशा दी किन्तु उस 
प्राचीन की रक्षा की जो भावी निर्माण में सहायक था। उनके प्रयोगों के भीतर स्वस्थ 
प्रवृत्तियों की रक्षा काआआग्रह है। वे युगद्रष्टा और ख्रष्टा कवि के रूप में निरन्तर प्रगति- 
पथ पर अग्रसर रहे हैं । देश को उनसे बहुत बड़ो-बड़ी आशाएं हैं । 
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यह पुस्तक निम्नाँकित तारीख तक वापिस करनी है । 
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